introducere in teoria literaturii Lect dr Dumitru Tucan Cursul i: O intrebare cu raspunsuri variabile: Ce este literatura? 22:47:57 Cursul i: O intrebare cu raspunsuri variabile: Ce este literatura? M Eminescu, Venetia S-a stins viata falnicei Venetii, N-auzi cantari, nu vezi lumini de baluri; Pe scari de marmura, prin vechi portaluri, Patrunde luna, inalbind peretii Okeanos se plange pe canaluri El numa-n veci e-n floarea tineretii, Miresei dulci i-ar da suflarea vietii, izbeste-n ziduri vechi, sunand din valuri Ca-n tintirim tacere e-n cetate Preot ramas din a vechimii zile, San Marc sinistru miezul noptii bate Cu glas adanc, cu graiul de Sibile, Rosteste lin in clipe cadentate: "Nu-nvie mortii - e-n zadar, copile!" 22:47:57 M Cartarescu, Georgica a iV -a taranul de cand cu electrificarea intelege cum stau lucrurile pe planeta se indigneaza gratios in mijlocul pogoanelor sale de situatia din cipru si liban pandeste satelitii si le smulge aparatura electronica ba plozilor nu uitati bateriile solare sa ne-ncalzim la chindie conserva de fasole cu carnaciori produsa la fetesti ba dati in caini lumea e mica ba cu gerovital se duc ridurile ca-n palma hai dati-i zor cu porumbul ca eu ma duc putin pe lumea cealalta adica a treia si ultima fetii mei dragii mei copchiii mei ce sa-i faci asa e jocul arza-l-ar focul Ce este literatura? • Ceea ce la prima vedere pare a fi o intrebare simpla se dovedeste, luand in considerare atat raspunsurile multiple care s-au dat de-a lungul istoriei culturii occidentale, cat si evolutia practicii literare, o adevarata problema Acest lucru se intampla pentru ca fiecare dintre epocile istorice are o perceptie particulara despre ceea ce reprezinta literatura 22:47:57 Definitiile istorice ale literaturii: i Definitia clasica a literaturii (poesis   mimesis): • prima definitie cunoscuta a ceea ce intelegem noi acum prin literatura este aceea succinta data de catre Platon (sec iV, i d Ch ) in dialogul sau politic Republica: literatura (poezia - poesis, in termenii epocii) este mimesis, imitare a realitatii; aceasta definitie este reluata de elevul lui Platon, Aristotel, discutata si dezvoltata pe larg intr-un context rationalist, in Poetica, primul tratat sistematic asupra "literaturii": "poezia literatura este arta imitatiei (mimesis) care se slujeste de cuvinte" (1447 b) • • • • • poezia este un mestesug dimensiunea sa materiala este reprezentata de limbajul verbal Scopul acestui "mestesug" este oglindirea "adevarului" intr-o forma frumoasa si placuta * poesis - to poiein - a crea (initial, a crea versuri) - trimite la arta, mestesug, la frumos particularitate estetica a limbajului * mimesis - to mimein - a imita - trimite la ideea "reprezentarii adevarului" • 22:47:57 • Definitia antica a "poeziei" contine cateva constante semantice care vor reprezenta, vreme de aproape doua milenii (pana in epoca romantica), atributele generale ale literaturii: arta a limbajului, al carei scop este acela de a oglindi intr-o forma mestesugita adevarul, binele, frumosul, adica valorile general-umane catre care omul clasic (omul cu o cultura ce se reclama la idealurile antichitatii clasice) tinde • La aceste atribute Horatiu (Ars Poetica) va adauga ideea de utilitate a literaturii (functia literaturii este, dupa acesta, de a instrui in mod placut) 22:47:57 • Aceasta definitie face si diferenta dintre limbajul specific literaturii si limbajul vorbirii obisnuite Arta (mestesug) a(l) limbajului: Limbajul specific literaturii este limbajul "creator", adica limbajul care se conformeaza unor criterii formale (versificatia, spre exemplu) Criteriul formal nucleic al definirii "poeziei" este, in epoca clasica ornamentul lingvistic - adica figura de stil (limbajul figurat) Criteriul formal structural al definirii "poeziei" este apartenenta la un mestesug al constructiei, adica apartenenta la un gen literar 22:47:57 Sa nu uitam! • ceea ce intelegem noi astazi prin literatura este denumit vreme de doua milenii prin cuvantul (astazi cu un sens relativ diferit) - "poezie" Ba, mai mult, termenul literatura nu inseamna, pana in secolul al XiX-lea, nimic altceva decat totalitatea "scrierilor" (vezi sintagme ca "literatura de specialitate") • literatura - litteratura - littera, litterae scriere 22:47:57 ARMA virumque cano, Troiae qui primus ab oris italiam, fato profugus, Laviniaque venit litora, multum ille et terris iactatus et alto vi superum saevae memorem iunonis ob iram; multa quoque et bello passus, dum conderet urbem, inferretque deos Latio, genus unde Latinum, Albanique patres, atque altae moenia Romae Musa, mihi causas memora, quo numine laeso, quidve dolens, regina deum tot volvere casus insignem pietate virum, tot adire labores impulerit Tantaene animis caelestibus irae? Publius Vergilius Maro, Aeneis 22:47:57 "Armele cant si barbatul ce primul din Troia venit-a Soarta sa-si afle-n italia si pe Lavinice tarmuri, Multzbuciumat, pe uscat si pe-a marii adancuri, asemeni, Sub a Cerestilor vrere si-urgie, prin ura iunonei Crancena, neiertatoare, ducand si-n razboi multa jale, Pana orasul durat-a si zeii in Latiu-i aduse, Neamul latin de-unde vine, si-Albanii, si-a Romei tari ziduri Muza, tu adu-mi aminte pricinile - care-a fost ciuda Ce-o indemna pe Regina din ceruri, facand ca urgia-i S-o pravaleasca, de-avu sa infrunte noian de necazuri Mandrul, piosul barbat?! Sunt Cerestii atata de aprigi?!" (Publius Vergilius Maro, Eneida, traducere de Dan Slusanschi, Paideia, 2000) 22:47:57 ii Definitia romantica a literaturii: • in epoca romantica literatura este inca denumita "poezie", dar atributele poeticitatii incep sa se modifice • Sub impactul inovatiilor de natura filosofica (v filosofia lui i Kant) epoca romantica devine o epoca a subiectivitatii Acest lucru se va rasfrange si asupra literaturii • Romanticii gandesc poezia ca pe o imitare a adevaratei realitati, natura umana si relatiile ei cu "lumea" vazuta ca o constructie a subiectului cunoscator • Poezia devine o expresie a sensibilitatii, a spontaneitatii, a sinceritatii eului creator ("poetului") • Poezia = experiment de cunoastere, un experiment autentic, revelator, condus de fantezia si sensibilitea creatoare a "poetului" 22:47:57 • Atributele romantice ale "literaturii" originalitatea, spontaneitatea, fantezia, inovatia tematica, sensibilitatea • Figura este asimilata imaginii,considerata a fi instrumentul forte al cunoasterii intuitive, prin opozitie cu cunoasterea rationala • Perceptia romantica asupra literaturii adauga un nou criteriu definirii literaturii, sau o noua modalitatea de a aborda definitia literaturii - literatura ca scriere imaginativa (v originalitate, fantezie, inovatie) • Diferenta dintre limbajul poetic si cel obisnuit ramane a fi, la nivel formal, limbajul figurat, dar figura este definita acum drept efect senzorial provocat de limbajul literar • 22:47:57 • Notiunea de "poezie" incepe sa se specializeze din ce in ce mai mult in a denumi creatiile lirice (cunoscute astazi sub numele de poezie), considerate a respecta in cel mai inalt grad criteriile "frumosului" in versiune romantica, datorita subiectivitatii implicate intr-o maniera directa, intensa • Termenul de literatura incepe in aceasta epoca sa devina un termen asociat aceluia de poezie, desemnand totalitatea scrierilor frumoase (imaginative) 22:47:57 Epoca post-romantica • in epoca post-romantica (realismul, naturalismul, pozitivismul filosofic) notiunea de mimesis revine in atentie (sub o noua perceptie - imitarea "fidela" a realitatii) si redevine criteriul fundamental al literaturii • Epoca post-romantica, in contrast cu avantul romantic spre idealuri si absolut, e o epoca pozitivista si determinista, fiind interesata de "viata" si "natura umana" perceputa in aspectele ai sociale si psihologice • Atributul esential al literaturii acum este constructia unei imagini cat mai fidele asupra "realului", care sa reprezinte un model autentic de perceptie asupra naturii umane, vazuta sub aspectul ei "obiectiv" Diferenta majora intre literatura si non-literatura este data de stilul capabil sa conduca un astfel de experiment de descriere "iluzionista" a realitatii 22:47:57 Definitia moderna a literaturii • • in jurul lui 1900 perceptia asupra literaturii se schimba din nou Aceasta schimbare are legatura cu schimbarea fundamentala in filosofia si literatura timpului Pentru filosofi ca Friederich Nietzsche, Soeren Kierkegaard, Karl Marx sau Sigmund Freud a fi modern inseamna o punere sub semnul intrebarii a elementelor valorice ale traditiei culturale occidentale, vazute ca fiind false (doxa) inseamna, totodata, o analiza critica a limbajului filosofic, stiintific si artistic A fi modern inseamna pentru acestia a constientiza dimensiunea iluzionista a limbajului filosofic al trecutului si a-l reinventa Nietzsche, "Dumnezeu a murit" Modern - "modo" (modo - recent, chiar acum); Modern - a trai in prezent, a simti in prezent, a cauta un limbaj filosofic si artistic care sa exprime o "sensibilitate a prezentului" • • • • • 22:47:57 Sud Federico Garcia Lorca Sud, miraj, reflectare Tot una-i de spui stea sau portocala, albie sau cer O, sageata, Sageata! asta e sudul: o sageata de aur Fara alb, pe vant 22:47:57 A fi modern va insemna, odata cu poeti ca Baudelaire, Mallarme, Valery, Rimbaud, odata cu prozatori ca J Joyce, Fr Kafka, V Woolf sau Th Mann, a trai prezentul, a simti prezentul, a analiza prezentul, a oferi o imagine artistica autentica a prezentului • Dar o "imagine"autentica a prezentului inseamna a te desparti de "limbajul falsificator" al trecutului, cel care este responsabil pentru constructia unei imagini   perceptii falsificatoare asupra realitatii (doxa) • Arta moderna neaga caracterul mimetic al literaturii, motivul fiind acela ca daca literatura imita ceva, acel ceva este modul in care, intr-o epoca, este perceputa "realitatea" • A avea acces autentic la "realitate" inseamna in primul rand a reinnoi limbajul, a-l improspata O reinnoire a limbajului inseamna, pentru arta moderna, o reinnoire a perceptiei asupra lumii De aceea literatura, in acceptiunea sa moderna, este vazuta ca un experiment de limbaj, premiza unei perceptii critice asupra modului de a cunoste si exprima lumea si a unei evaluari continue a potentialitatilor limbajului • 22:47:57 • Nu intamplator aceasta epoca a fost contextul in care s-a dezvoltat ideea unei stiinte inovatoare a literaturii care sa considerea literatura un fenomen de limbaj care trebuie analizat nu in dimensiunea relatiilor sale cu "o lume exterioara" ci in dimensiunea sa formala specifica, in interiorul naturii sale intrinseci (scoala Formala Rusa) in aceasta epoca se dezvolta ideea ca literatura reprezinta un limbaj evidentiat, adica literatura scoate in evidenta limbajul insusi si nimic altceva (v R Jakobson si notiunea de literaritate, V sklovski si notiune de defamiliarizare) in aceasta acceptiune "poemul" se "joaca" cu aspectele diverse ale straturilor limbajului (fonetic, grafic, sintactic, morfologic, semantic), expunandu-i potentialitatile sau se "joaca" cu formele si modalitatile literare, expunandu-le nuditatea structurala (anatomia) Literatura este, din acest punct de vedere, considerata a fi auto-reflexiva (nu vorbeste despre ceva din afara ei, ci despre ea insasi) • • 22:47:57 Definitia post-moderna a literaturii: "Docoment olograf draga iubitule, sunt tuta sola in camera mea cu icoane pe sticla, sunt ambetata, ci vino tu, stare mareata a sufletului, pe motocicleta, pe biticlu, pe limuzina, mangafaua a plecat la fetesti De ce nu vii tu? Vina! mi-am facut unghiile cu sidef, am chef, arhonda, am chef p s Adu si banda cu kenny rogers, auguri, mita, strada blanarului 16 bis Ce servitute, ce dezgust ce dezgust, Ce plictis " (M Cartarescu, Mangafaua) 22:47:57 Definitia post-moderna a literaturii: • Definitia atribuita literaturii ultimei jumatati de secol nu reprezinta o inovatie radicala fata de epoca moderna • Literatura este considerata tot un fenomen de limbaj, cu un caracter auto-reflexiv • insa daca literaturii moderne ii este atribuit un caracter negator si experimentator in raport cu traditia literara si culturala, literaturii in post-modernitate ii este atribuita o relatie de dialog ironic cu aceasta (traditia) • Aceasta relatie de natura explicita este denumita drept intertextualitate (relatia directa, explicita, intre doua texte, apartinand unor momente culturale diferite) Formele textuale ale intertextualitatii sunt ironia, parodia sau pastisa Acestea dau dovada unei literaturi care nu mai cauta autenticitate, inovatie radicala Literatura post-moderna este in general inteleasa ca un joc ironic cu formele si monumentele literare   culturale, un joc ale carui rezultate sunt accesibilitatea ei, democratizarea ei si reorganizarea non-canonica a spatiului cultural 22:47:57 Literatura - un concept relational: • Din cate am putut vedea mai sus fiecare epoca (si cu atat mai mult fiecare ideologie literara) are propria-i definitie a literaturii si-i atribuie acesteia functii specifice care sunt variabile Din aceasta cauza este imposibil a defini intr-o maniera unitara termenul de literatura A discuta despre literatura inseamna a discuta despre variatiile istorice ale termenului si despre contextele ideologice (culturale) in care au fost date aceste definitii • Literatura este, asadar, un concept relational (are inteles, extensiuni, atribute si functii numai in relatie cu un context cultural) 22:47:57 Bibliografie: • Aristotel, Poetica, iri, 1998 • D M Pippidi, Formarea ideilor literare in Antichitate, Polirom, 2003 • Gerard Genette, introducere in arhitext, Univers, 1994; • Adrian Marino, Hermeneutica ideii de literatura, Dacia, 1988 • August Wilhelm Schlegel, Friedrich Schlegel, Despre literatura, Uivers, 1983 • Matei Calinescu, Conceptul modern de poezie, Paralela 45, 2005; • Hugo Friederich, Structura liricii moderne, Univers, 1998 • Linda Hutcheon, Poetica postmodernismului, Univers, 2006 22:47:57 Cursul 2 TEORiA LiTERARa CA METODOLOGiE A STUDiiLOR LiTERARE Sistematizand atributele istorice ale literaturii, putem spune ca ideile cele mai generale despre literatura sunt urmatoarele: 1 Literatura este o arta a limbajului, o "prelucrare" a limbajului; 2 fiind o "arta" a limbajului, limbajul literaturii (folosirea limbajului in literatura) reprezinta o forma particulara a limbajului care are cel putin una dintre urmatoarele caracteristici: este conotativ, are intelesuri multiple, este generator de universuri imaginare (fictiune), are posibilitate de valorizare multipla in variate contexte, i se atribuie dimensiune estetica, este autoreflexiv ori intertextual; 3 Pare ca ceea ce caracterizeaza limbajul in literatura este folosirea lui non - pragmatica Limbajul nu este folosit aici pentru caracteristicile sale comunicationale directe, ci pentru potentialitatile sale de sens si receptare, pentru capacitatea sa de a vehicula imagini culturale ori strategii discursive care sa prezinte interes pentru un grup de cititori • • • Acest "interes" e variabil in functie de contextul cultural - ideologic sau in functie de personalitatea celui care citeste Cel mai adesea acest "interes" este inteles ca fiind unul de natura estetica Dar mai exista si alte astfel de "interese": 1 informative (citim literatura avand impresia ca ne informam asupra unui subiect); 2 identitare (citim literatura pentru ca ni se pare ca ne regasim in ea identitatea); 3 ideologice (suntem obligati sa citim o anumita literatura pentru a adera la o anumita identitate sociala sau politica); 4 ludice (citim literatura pentru ca ne stimuleaza jocul; imaginatiei); 5 hedoniste (citim literatura de pura placere sau de plictiseala); 6 cognitive (citim literatura pentru ca imaginile ei ne stimuleaza inteligenta); 7 lingvistice (citim literatura pentru ca aici regasim mostre de limbaj cu care nu suntem obisnuiti) • Literatura este un "discurs constituent" (D Maingueneau, 2007), adica un corpus de discursuri (texte) care dau sens actelor colectivitatii (alte tipuri de "discursuri constituente": discursul religios, discursul filosofic, discursul stiintific); • Literatura interactioneaza atat cu celelalte forme de discurs constituent, cat si cu varietatile discursive care populeaza spatiul discursiv al unei colectivitati; • Din cele spuse mai sus putem afirma acum ca literatura este un fenomen cultural ce presupune o problema complexa de comprehensiune (intelegere) De ce fel de competente avem nevoie pentru a intelege un text? "Un om prinde intr-o buna zi in undita Pestisorul de aur, care se ofera sa-i indeplineasca trei dorinte daca ii da drumul Pescarul accepta si isi spune prima dorinta: - As vrea sa fiu foarte, foarte bogat - E in regula, ii spune pestisorul, s-a rezolvat deja Cand pleci de aici, treci pe la banca si verifica, esti putred de bogat - Perfect, zice omul A doua dorinta: as vrea un castel pe un domeniu imens, cu helestee pline de pesti, paduri in care sa traiasca salbaticiuni, si multi, multi servitori - S-a rezolvat si asta, o sa vezi cand ajungi acasa si a treia? - Pai, bogat sunt, castel am  Un titlu de noblete se poate? - Sigur Arhiduce e bine? - E foarte bine Multumesc iar omul pleaca acasa si constata cu bucurie ca pestisorul isi tinuse cuvantul A doua zi, este trezit foarte devreme de majordom: - Treziti-va, printe, ati spus ca astazi mergeti la Sarajevo " Cele trei tipuri de competente necesare pentru a intelege un text • competenta lingvistica (configurata de disciplinele lingvistice) • competenta inter-discursiva (configurata de disciplinele generale ale discursului - retorica generala, pragmatica, analiza discursului etc ) • competenta culturala (configurata de diversele maniere de a studia discursul in relatie cu fenomenul cultural - istoric Umberto Eco o denumeste "competenta enciclopedica") Cele trei tipuri de competente necesare pentru a intelege un text literar My mistress' eyes are nothing like the sun; Coral is far more red than her lips' red; if snow be white, why then her breasts are dun; if hairs be wires, black wires grow on her head i have seen roses damasked, red and white, But no such roses see i in her cheeks; And in some perfumes is there more delight Than in the breath that from my mistress reeks i love to hear her speak, yet well i know That music hath a far more pleasing sound; i grant i never saw a goddess go; My mistress when she walks treads on the ground And yet, by heaven, i think my love as rare As any she belied with false compare Nu-s ochii dragei mele stropi de soare, Surasul gurii ei nu-i de coral, de-i alba neaua, sanu-i oaches pare iar negru-i par e ca o sarma-n val stiu roze albe, stiu si roze rosii, dar nu-i socot obrajii trandafiri si-s balsamuri mai dulci sa le mirosi decat e boarea-ntregii sale firi imi place s-o aud, desi placut mai mult mi-e zvonul muzicilor, parca! Eu mers de zana inca n-am vazut, dar draga mea e clar ca-n tarana calca! Si totusi, eu o vad la fel de rara Precum o spun si cei ce mint cand o compara! William Shakespeare, Sonetul CXXXi Cele trei tipuri de competente necesare pentru a intelege un text literar • competenta lingvistica (acoperita de disciplinele lingvistice) • competenta literara (teoretica) (acoperita de Teoria literaraturii, i e Poetica, Retorica ) • competenta culturala (acoperita de diversele maniere de a studia literatura in relatie cu fenomenul cultural - istoric, denumite in continuare hermeneutici Ca discipline filologice putem aminti aici istoria literara, Literatura comparata) Competenta literara (teoretica) reprezinta: - capacitatea de a recunoaste apartenenta unui text la fenomenul literar; - capacitatea de a percepe calitatile particulare ale limbajului literar; - Capacitatea de a percepe relatiile dintre textele care apartin unei serii asa-zis literare (relatii de contrast, similaritate etc ); - capacitatea de a percepe jocul fictional al textelor literare; - capacitatea de a problematiza potentialul de semnificatie al textelor literare • competenta literara reprezinta, astfel, un demers care lamureste, clarifica punctele de interes asupra carora trebuie sa se indrepte ochiul celui care studiaza fenomenul literar • Din acest punct de vedere teoria literara, al carei principal tel este configurarea unei competente literare, reprezinta o metodologie a studiilor literare Ce inseamna a studia fenomenul literar si care sunt disciplinele care fac acest lucru? Studiul textului literar poate fi facut din foarte multe puncte de vedere: - problematizarea particularitatilor stilistice ale textului care fac ca acesta sa fie considerat reusit estetic; - evaluarea textului (e un text bine scris   prost scris); - cercetari legate de personalitatea artistica si biografica a celui care a "produs" textul (autorul); - studierea relatiilor dintre textul studiat si alte tipuri de texte asemanatoare (relatii tematice, structurale, asemanari de gen); - interpretarea, in diferite chei, a textului; Cum putem denumi aceste variate modalitati de a studia textul literar? • "Bibliografie" sau "critica literara" sunt doua denumiri folosite des; • DAR acestea sunt denumiri improprii pentru ca sunt fie prea cuprinzatoare (bibliografia) fie prea restrictive (critica literara) • "bibliografia" unui subiect de natura literara poate contine si elemente care nu se raporteaza direct la literatura (studii filosofice, de istorie, economice etc ); • "critica literara", ca practica generala, a avut intotdeauna intelesul de "evaluare la cald" a unui fenomen literar contemporan actului critic • Activitatea fundamentala a criticului este aceea de a transpune o experienta individuala de lectura, presarata cu judecati de valoare de cele mai multe ori neexplicite Studiile literare • Pentru a denumi in mod propriu ansamblul modalitatilor de a studia literatura am putea folosi sintagma "studii literare" Aceasta sintagma are avantajul de a fi suficient de neutra si generala pentru a include toate modalitatile de a studia literatura si, in acelasi timp, pe acela de specifica obiectul de studiu - literatura Tipologia studiilor literare • O succinta enumerare a celor mai cunoscute tipuri de "studii literare" - poetica, stilistica, istoria literara, literatura comparata (in multiplele sale variante), critica feminista, psihanaliza literara, critica literara - arata ca aria de cuprindere a studiilor literare e vasta si imposibil de descris intr-o maniera exhaustiva Cu atat mai mult cu cat inca din antichitate (v Aristotel, Poetica) literatura (in diversele ei manifestari istorice si sau estetice) a fost studiata cu atentie • Ceea ce se poate face, insa, pentru a da o imagine inteligibila tabloului vast al studiilor literare, este sa creionam o tipologie a "studiilor literare" Nu-s ochii dragei mele stropi de soare, Surasul gurii ei nu-i de coral, de-i alba neaua, sanu-i oaches pare iar negru-i par e ca o sarma-n val Stiu roze albe, stiu si roze rosii, dar nu-i socot obrajii trandafiri si-s balsamuri mai dulci sa le mirosi decat e boarea-ntregii sale firi imi place s-o aud, desi placut mai mult mi-e zvonul muzicilor, parca! Eu mers de zana inca n-am vazut, dar draga mea e clar ca-n tarana calca! Si totusi, eu o vad la fel de rara Precum o spun si cei ce mint cand o compara! W Shakespeare, Sonetul CXXXi Nu-s ochii dragei mele stropi de soare, Surasul gurii ei nu-i de coral, de-i alba neaua, sanu-i oaches pare iar negru-i par e ca o sarma-n val Stiu roze albe, stiu si roze rosii, dar nu-i socot obrajii trandafiri si-s balsamuri mai dulci sa le mirosi decat e boarea-ntregii sale firi imi place s-o aud, desi placut mai mult mi-e zvonul muzicilor, parca! Eu mers de zana inca n-am vazut, dar draga mea e clar ca-n tarana calca! Si totusi, eu o vad la fel de rara Precum o spun si cei ce mint cand o compara! • text in versuri, structura de sonet, construit pe formula unor comparatii inversate, negarea unei formule literare stereotipe etc • Poem de dragoste care pune in valoare imaginea individuala a "amorului"   individualitatea simtirii Tipologia studiilor literare 1 Studiile analitice si descriptive - Opereaza descrierea si analiza textelor, integrarea lor intr-o categorie structurala, prezinta particularitatile si functionarea limbajului literar specific (intrebari specifice: ce fel de text este acesta?, care sunt elementele care il compun?, cum functioneaza aceste elemente? etc 2 Studiile interpretative - Atribuie un sens, un inteles textelor literare; Sunt preocupate de a raspunde la intrebarea: Care sunt semnificatiile acestui text? 1 Studiile analitice si descriptive Poetica, Retorica literara • incearca sa defineasca fenomenul literar, sa-l descrie si sa-l analizeze in detaliul elementelor sale constituente • Din aceasta categorie fac parte Poetica si Retorica literara, prezente in perimetrul studiilor literare inca din antichitate (Aristotel, Poetica c 335 i Ch , Retorica - mijlocul secolului iV i Ch ) • Reprezinta, de-a lungul istoriei studiilor literare, un soi de coloana vertebrala a acestora POETiCA • isi regaseste atat radacinile cat si numele in tratatul lui Aristotel, Poetica (c 335 i Ch ) • Poetica este cea mai veche manifestare a studiilor literare in cultura occidentala • Pornind de la practica "literaturii" constituite anterior formularilor sale, Aristotel isi propune o analiza a fenomenului literar ("poesis" in termenii epocii - "poezie") pentru a-i determina atat specificul, functionalitatea, cat si caracteristicile compozitionale Temele poeticii • Exista, in Poetica aristotelica, un corpus de teme care vor constitui fundamentele evolutiei ulterioare ale disciplinei si, in acelasi timp, fundamentele reflectiei despre literatura in cultura occidentala Acestea sunt formulate inca de la inceputul tratatului: • "Mi-e in gand sa vorbesc despre poezie in sine (1) si despre felurile ei (2), despre puterea de inraurire (3) a fiecaruia dintre ele; despre chipul cum trebuie intocmita materia pentru ca plasmuirea sa fie frumoasa (4), din cate si ce fel de parti e alcatuita (5), [ ]" (Aristotel, Poetica, 1447 a - [s n ]) Temele poeticii 1 o definitie a "poeziei" - "Ce este literatura?" ("Mi-e in gand sa vorbesc despre poezie in sine ") 2 clasificarea fenomenului literar in genuri - "Ce fel de text literar este acesta?" ("si despre felurile ei") 3 Functia literaturii: "despre puterea de inraurire [a "poeziei"   literaturii]" 4 Evaluarea reusitei estetice a "operei" "despre chipul cum trebuie intocmita materia pentru ca plasmuirea sa fie frumoasa" 5 Descrierea (analiza) elementele structurale care compun "opera" "din cate si ce fel de parti e alcatuita ["poezia"   literatura]" interesul poeticii il constituie invariantele, trasaturile generale, supraindividuale ale textelor literare, Poetica e preocupata de a evidentia modelul teoretic general si transistoric al operei literare Poetica este o teorie generala a faptului literar Retorica literara Mostenitoare a unei discipline ale carei origini se afla in antichitatea greco-latina (Retorica - "ars bene dicendi" - arta vorbirii eficiente   frumoase) • Cum una dintre definitiileliteraturii este aceea de arta a limbajului, retorica literara reprezinta studiul particularitatilor limbajului literaturii (limbajul figurat) • Preocupare pentru definirea si analiza specificului limbajului figurat • Definirea si clasificarea figurilor de stil • Analiza efectelor pragmatice si semantice ale figurilor de stil ( • stilistica, teoria figuralului ) • Teoria literaturii, prin preocuparile sale metodologice pentru studiul literaturii, se identifica in mare parte cu proiectul acestor doua discipline • Teoria literaturii are in comun cu poetica incercarea de definire a literaturii, clasificarea acesteia sau descrierea elementelor structurale specifice care o compun; • comun teoriei literaturii si retoricii le este grija pentru studiul limbajului figurat; Proiectul metodologic al teoriei literaturii, sau mai precis, al teoriei literare - cum o vom denumi mai apoi, este mai amplu, incluzand si studiul tipologic si istoric al studiilor literare, legitimarile si validitatea acestora) 2 Studiile interpretative Hermeneutica • hermeneutica literara   hermeneutici literare ( > (idem )" Metafora este, asadar, insasi esenta artei, semnificatia si, mai ales, deplasarea de semnificatie (definitia implicita a metaforei la Blaga) fiind lucrul cel mai importan tin acest domeniu O teorie moderna romaneasca asupra metaforei: Lucian Blaga • Ceea ce este insa important in teoria blagiana a metaforei nu e aceasta definitie implicita a metaforei cat evaluarea functionalitatii ei artistice si spirituale • Aceasta evaluare este facuta, insa, numai dupa o clasificare tipologica a metaforelor, o clasificare care in linii mari poate fi rearticulata pe cele doua dimensiuni istorice ale acesteia: cea traditionala si cea moderna, cea care defineste metafora ca nascandu-se dintr-o analogie si cea care o defineste ca nascandu-se dintr-o nevoie cognitiva O teorie moderna romaneasca asupra metaforei: Lucian Blaga - tipologia metaforei - 1 Metafora plasticizanta e, intr-un sens structural si functional, metafora retoricii si poeticii clasice Ea se produce in cadrul limbajului prin apropierea unui "fapt" de altul, mai mult sau mai putin asemanator (dar asemanator!), ambele fapte fiind de domeniul lumii, date, inchipuite, traite sau gandite Transferul de termeni de la unul asupra celuilalt se face exclusiv in vederea plasticizarii (conturarii) unuia dintre ele, in vederea redarii a ceea ce Blaga numeste "carnatia" concreta a unui fapt Ex - "randunelele - niste note pe portativ" • Considerand ca metaforele plasticizante incearca sa ne comunice ceea ce nu e in stare notiunea abstracta, generica a faptului, precizand ca acestea au un "efect imediat", Blaga afirma in acelasi timp ca "metaforele plasticizante [se] nasc din incongruenta fatala dintre lumea concreta si lumea notiunilor abstracte (p 30)", avand un efect reparatoriu si nuantator O teorie moderna romaneasca asupra metaforei: Lucian Blaga - tipologia metaforei - 2 Metaforele revelatorii: Spre deosebire de metaforele plasticizante, cele revelatorii sunt folosite pentru a spori semnificatia faptelor la care se refera, sunt menite sa arate ceva ascuns, adica au, asa cum ar spune teoreticienii contemporani ai metaforei, o functie cognitiva Ex : Miorita - o latura ascunsa a faptului Moarte in fapt, pentru Blaga caracterul revelator al acestor metafore anuleaza intelesul obisnuit al faptelor, substituindu-le o noua viziune, suspenda intelesuri si proclama altele Ex : "Soarele, lacrima Domnului   Cade in marile somnului" (L Blaga, Asfintit marin) O teorie moderna romaneasca asupra metaforei: Lucian Blaga • E interesanta la Blaga combinatia de elemente care intra in ecuatia metaforei Daca metaforele revelatorii "incearca revelarea unui mister" o fac "prin mijloace pe care ni le pune la indemana lumea concreta, expresia sensibila si lumea imaginara", iata ca acestea se regasesc ca apartinand in acelasi timp limbajului, realului si fanteziei creatoare, unindu-le intr-un tot organic in acest fel, pentru Blaga, metafora revelatorie are mai mult decat o functie cognitiva, esentiala fiindu-i una spirituala, care poate fi rezumata pe doua dimensiuni inseparabile: compenseaza insuficientele expresiei directe (arta, literatura are, asadar un efect reparatoriu), reveleaza laturi si semnificatii ascunse "reale sau imaginare" Aceste doua dimensiuni sunt strans legate de situatia "omului", de doua ori precara, in viziunea lui Blaga: traieste intr-o lume concreta (pe care cu mijloacele structural disponibile nu o poate exprima); pe de alta parte, traieste in "orizontul misterului", "pentru revelare", pe care insa, nu-l poate revela Metafora (revelatorie) este insa momentul ontologic complementar, prin care se incearca corectarea acestei situatii de doua ori precare Astfel metafora revelatorie are un "rost ontologic" pentru teoretician FiGURi SEMANTiCE MACRO-TEXTUALE: ALEGORiA si PARABOLA ALEGORiA: Trebuie sa spunem de la inceput faptul ca notiunea de alegorie face, in studiile literare, un joc dublu: pe de-o parte acela de "practica discursiva", iar, pe de alta parte, pe acela de "practica interpretativa" sau de "operatie de lectura" (v practica alegorezei din Hermeneutica) • Ca practica discursiva, alegoria [allos + agoreuein ("altii + a vorbi in public")] inseamna o constructie textuala care privilegiaza, prin "natura" sa, o necesara decupare a unei semnificatii "non-literale", adiacenta unei literalitati care se arata a fi insuficienta • Retorica clasica vede alegoria ca fiind principial asemanatoare metaforei, de la Quintilian la Du Marsais aceasta fiind definita ca o "metafora continua" • insa alegoria este produsul nu al unei analogii metaforice ci al unui "efort de fixare semantica", caci mecanismul ei este acela al punerii in relatie sintagmatica a doua izotopii semantice detaliate • FiGURi SEMANTiCE MACRO-TEXTUALE: ALEGORiA si PARABOLA ALEGORiA: Discursul alegoric utilizeaza elemente de imaginar pe care le introduce intr-o structura narativa (o constructie anecdotica), le pune in miscare si le decupeaza cu precizie sensul, transformandu-le in semne simbolice • Practica alegorica reprezinta narativizarea unor semne cu potentialitati simbolice si fixarea acestora cat mai aproape de univocitate, o univocitate relationata de spatiul socio-cultural • Alegoria - monosemie - simbol cultural - realitatea social - istorica Ex : fabula PARABOLA PARABOLA: • De multe ori alegoria este confundata cu parabola • Cele doua notiuni sunt intr-adevar asemanatoare, parabola putand fi definita ca o practica discursiva a dublului sens • insa ceea ce deosebeste parabola de alegorie este faptul ca parabola are un sens literal independent (de cele mai multe ori perfect verosimil), iar sensul figurat se configureaza in functie de situatia de discurs, mai precis de circumstantele in care este spusa parabola • Acest lucru face ca parabola sa aiba mai multe sensuri posibile, in functie de contextul in care este spusa • Parabola - polisemie - metafora - realitatea "subiectiva" - efort de ilustrare • Ex : parabolele cristice BiBLiOGRAFiE: • Umberto Eco, Tratat de semiotica generala, Ed stiintifica si Enciclopedica, 1982 • Paul Ricoeur, Metafora vie, Univers, 1984; • Lucian Blaga, Geneza metaforei si sensul culturii, Humanitas, 1994 • Tzvetan Todorov, Teorii ale simbolului, Univers, 1982 • George Lakoff & Mark Johnson, Metaphors We Live By, University of Chicago Press,1980 • Zoltan Kovecses, Emotion Concepts, Springer-Verlag, 1990 C 07 ELEMENTE DE POETiCa si RETORiCa LiTERARa (iV) MODURi si GENURi iN LiTERATURa M Cartarescu, Poema chiuvetei intr-o zi chiuveta cazu in dragoste iubi o mica stea galbena din coltul geamului de la bucatarie se confesa musamalei si borcanului de mustar se planse tacamurilor ude in alta zi chiuveta isi marturisi dragostea: - stea mica, nu scanteia peste fabrica de paine si moara dambovita da-te jos, caci ele nu au nevoie de tine ele au la subsol centrale electrice si sunt pline de becuri te risipesti punandu-ti auriul pe acoperisuri si paratraznete stea mica, nichelul meu te doreste, sifonul meu a bolborosit tot felul de cantece pentru tine, cum se pricepe si el vasele cu resturi de conserva de peste te-au si indragit vino, si ai sa scanteiezi toata noaptea deasupra regatului de linoleum craiasa a gandacilor de bucatarie dar, vai! steaua galbena nu a raspuns acestei chemari caci ea iubea o strecuratoare de supa din casa unui contabil din pomerania si noapte de noapte se chinuia sorbind-o din ochi asa ca intr-un tarziu chiuveta incepu sa-si puna intrebari cu privire la sensul existentei si obiectivitatea ei si intr-un foarte tarziu ii facu o propunere musamalei candva in jocul dragostei m-am implicat si eu, eu, gaura din perdea, care v-am spus aceasta poveste am iubit o superba dacie crem pe care nu am vazut-o decat o data dar, ce sa mai vorbim, acum am copii prescolari si tot ce a fost mi se pare un vis 1 GENUL - O CHEiE DE LECTURa • Paul Cornea, in introducere in teoria lecturii, Polirom, 1998, vorbeste, printre altele, despre reperele ce predetermina lectura, repere pe care autorul le vizualizeaza sub forma unor "chei de lectura" sau a unor "instructiuni de receptare" Acestea sunt configuratii textuale prin care "intelegerea e indexata pe anumite trasee de semnificatie" (p 158) Privind din perspectiva autorului "cheile de lectura" servesc drept mijloace suplimentare de a controla sensul si a preintampina accidentele de receptare, asigurand o transmitere corecta a sensului dorit Privind din unghiul cititorului aceste "chei" constituie un ansamblu de semnale care furnizeaza "instructiuni" relevante in vederea accelerarii si a corectarii receptarii - paratextul (titlul, subtitlul, cuvantul inainte, etc ) • • • • Din punctul de vedere al lui P Cornea, genul literar este una dintre cele mai importante chei de lectura, avand o importanta decisiva in declansarea procesului de intelegere • Mod de scriitura pentru scriitori, genul constituie un orizont de asteptare pentru cititori, trimitandu-i pe acestia inspre un spatiu cu determinari speciale 2 MODURi SAU GENURi • interesul pentru identificarea genurilor specifice de texte literare este asadar de inteles • De fapt acesta are semnificatiile unei preocupari asupra unei tipologii sistematice a literaturii Oricat de vast ar fi sistemul literaturii, inca din antichitate s-a observat ca exista o serie de trasaturi comune ale textelor literare, tipare care au fost interpretate ca reguli generative sau modele de organizare ale textului literar • in fapt GEN inseamna (in mod traditional) un sistem de trasaturi comune mai multor texte care sunt percepute fie ca norme generative (principii sau chiar reguli stricte care guverneaza creatia), fie ca tipologii generale care orienteaza recunoasterea, clasificarea si interpretarea textului • Traditia romantica a studiilor literare a afirmat, pornind de la poetica aristotelica, existenta a trei genuri fundamentale: liric, epic si dramatic Aristotel, Poetica (14747: 14-17): "Epopeea si poezia tragica, ca si comedia si poezia ditirambica, apoi cea mai mare parte din mestesugul cantatului cu flautul si cu cithara sunt toate, privite laolalta, niste imitatii Se deosebesc insa una de alta in trei privinte: (1) fie ca imita cu mijloace diferite, (2) fie ca imita lucruri diferite, (3) fie ca imita felurit, - de fiecare data altfel" 1 clasificare a artelor, arta cuvantului - poezia; 2 clasificare a registrului in care se face o arta: Nobil - tragedia, epopeea, umil - comedia, parodia, travestiul; 3 clasificarea in genuri: A genul mixt (epopeea, exemplul aristotelic fiind Homer: "cineva povesteste - sub infatisarea altuia, cum face Homer, ori pastrandu-si propria individualitate neschimbata - si infatiseaza pe cei imitati in plina actiune si miscare") - trimite la genul epic de apoi; B Mimetic pur: imitarea oamenilor in actiune (tragedia, comedia) - trimite la genul dramatic; C al treilea gen este indirect si vag conturat - poezia ditirambica, aceasta ar reprezenta un gen narativ pur, in care cineva povesteste pastrandu-si propria individualitate N B - Definitia lirismului, in termenii de astazi, lipseste din aceasta discutie a genurilor la Aristotel (v si G Genette, introducere in arhitext Fictiune si dictiune) EPiCUL • gr Epikos > (Virginia Woolf, Valurile) M Sorescu, Lamurirea (din vol La lilieci ) Ma, nu credeam s-ajung sa fur lemne Din padurea mea, zice Mos Patru Era atunci la inceput, nu se prea stia Cum or sa mearga treburile - Mare, ce-or sa-ti mai faca! il intarata ion al Floarei, Care fusese prizonier si se-ntorsese umflat ca o gogoasa Ce sa-ti faca, ma? Machea o sa le ia pamanturile la toti? Tot asa ca padurile? - O sa le ia pamanturile, gradinile, Plugurile, vitele, tot Au planuri - intelegi? Lucreaza planificat - Fugi de-aci, ca nu se poate si mai tarziu, cad a vazut el, ca a mai trait, Zicea: - Ma, sa fi dat cu mana de cer si n-as fi crezut! Bibliografie: • Paul Cornea, introducere in teoria lecturii, iasi, Polirom, 1998; • Gerard Genette, introducere in arhitext Fictiune si dictiune, Univers, 1994; • Kate Hamburger, La logique des genres litteraires, Seuil, 1986 • D Comlosan, M Borchin, Dictionar de comunicare (lingvistica si literara), vol ii, Excelsior Art, 2003 LiRiSMUL Cursul 8 iN LAN De prea mult aur crapa boabele de grau ici-colo rosii stropi de mac si-n lan o fata cu gene lungi ca spicele de orz Ea strange cu privirea snopii de senin ai cerului si canta Eu zac in umbra unor maci, fara dorinte, fara mustrari, fara cainti, si fara-ndemnuri, numai trup si numai lut Ea canta si eu ascult Pe buzele ei calde mi se naste sufletul (L Blaga) LiRiSMUL • numele acestui gen este legat de formele cantecelor antice, insotite de sunetul lirei, cantece in care erau redate, prin intermediul unor formule tehnice repetitive legate de natura cantecului, expresii ale unor intense tipuri de sentimente personale (bucurie, durere, fericire, melancolie, pasiune, introspectie) • Dezvoltarea civilizatiei urbane grecesti incepand cu secolul Vii i de Ch , dar si evolutia economica si sociala ar putea explica progresele individualismului si ale unei adevarate literaturi personale: • Elegia, poezia iambica, lirica propriu-zisa, lirismul coral sunt cateva forme de manifestare ale acestei literaturi personale; • Reprezentanti si teme: Alceu si filosofia facila a placerilor amoroase; Sapho si sentimentele sale puternice; Anacreon si poezia desfatarii si placerilor usoare, Arhiloh si lirismul placerilor personale; Lirica personala ARHiLOH (sec Vii i de Ch ) Fragmentul 22 "Nu ravnesc la a lui Gyges viata-mbelsugata-n aur Nici nu ma cuprinde zelul faptelor dumnezeiesti Nici doresc plin de-admirare bunurile tiraniei; Toate astea sunt departe de-ai mei ochi, de gandul meu" Fragmentul 25 (infatisand-o pe Neobule, logodnica lui) "Ma desfata, tinand o ramura de mirt si-un trandafir in floare umbre lunecau Din parul ei, intunecandu-i umerii" Fragmentul 5 (cantec de banchet, skolion) "scoate de baut din cada cea scobita! Trage vinul Rosu pan-la drojdie si in mana cu pocalul Treci pe rand la toti pe puntea navii repezi, caci in rondul De-asta noapte n-o ramane dintre noi nici unul treaz" Sappho (sf sec Vii - inc sec Vi i De Ch ) Fragmentul 96 "Ganduri de moarte ma-ncearca M-a parasit lacrimandu-si amarul si catre mine a rostit: Mult ma framanta durerea, Safo, ti-o jur, nu mi-e-n-voie sa plec, iar Vorbele cheama raspunsul: "Mergi bucuroasa! Uitarii Nu ma lasa! Cat mi-ai fost tu de draga stii doar De nu, ti-as mai spune-o Adu-ti aminte de toate Clipele dulci petrecute-mpreuna Cate cununi de viorele De trandafiri si de salbie N-ai potrivit langa mine sezand si Cate-mpletiri de plapande Flori n-ai urzit in ghirlande, Gatului gingas chemari arcuindu-i? Plina de aroma, licoarea, Cursa din miezuri de floare, Limpede, ti-o lunecai pe cosite " • La Aristotel, asa cum demonstreaza G Genette (introducere in arhitext Fictiune si dictiune, Univers, 1994), acest gen literar nu este luat in seama, cel mai probabil pentru ca, fiind un gen eminamente subiectiv, subiectul nu este o "realitate" gnoseologica bine definita si demna de luat in seama • Lirismul antic, pastrat fragmentar, va fi redescoperit de artistii Renasterii si valorizat ca posibilitate de apropiere de valorile firesti ale umanului ce domina epoca • inca de la inceput lirismul va fi valorizat ca o modalitate de expresie a subiectivitatii Lirica renascentista FRANCESCO PETRARCA Acea privighetoare, ce-n noaptea linistita "Petrarca-Sonete"- traducere de Lascar Sebastian (Editura Tineretului-1959) Acea privighetoare, ce-n noaptea linistita isi plinge puii, poate, sau de dragul de ei tovaras, Vazduhul si cimpia le umple iar si iaras Cu melodia-i trista si-atit de iscusita si parca noaptea-ntreaga cu mine-odata plinge: De soarta mea amara mereu mi-aduceaminte si doar de mine insumi ma pling Caci slabami minte Crezu ca Ea e zina si Moartea n-o infringe Ah, usor se-nseala un om increzator! Puteam gindi ca, iata, lumina ochilor in tarna se preface, desi dumnezeiasca? Azi stiu: aceasta soarta salbateca manvata Ca nu-i pe lume- prada jelaniei in viataVreo desfatare draga pe veci sa daruiasca - aplecarea asupra unui sentiment personal devine prilej pentru o meditatie privind limitele si determinarile naturii umane, vazute in individualitatea sa; • • • • • Categoria liricului nici nu are un nume constant pana catre jumatatea secolului al XViii-lea: Melikos (Grecia clasica), Lyrikos (Grecia elenistica), Carmina (latina), Canzoni (evul mediu italian), Oda (termen generic renascentist) Clasicismul francez nu cunoaste un termen unitar pentru formele lirice Boileau, in Arte Poetique (1674), le descrie la intamplare, in cantul al ii-lea: idila, elegia, oda, sonetul sunt considerate "des petits ouvrages" Lirica clasica Pierre de Ronsard Sonet de dragoste (Pierre de Ronsard, Sonete, Traducere de Pavel Darie, Litera, 2003) De-as fi iupiter eu, ca tu sa-mi fii, Marie, iunona, soata mea; sau dac-as fi Cel zeu ce mari de apa-ar stapini, iar tu - zeita Tethys si sotie De-as fi un rege peste-ntinsa glie, Din zbor de faeton tu ai privi Pamintul rodnic care te-ar uimi, Poporul care ti se-nchina tie Dar nu sunt astazi zeu, nici pot sa fiu, Atitea demnitati nu-mi dete cerul, stiu Ci-as mai ceda din cite am, dac-as putea Sa mi te fac astfel iubita soata: Ca incalzit de soare-un fulg de nea Eu m-as topi in tine, ca roua dimineata Sentimentul personal (domesticit de o perspectiva etica - "soata") este topit intrun amestec de imagini mitologice ce functioneaza ca model O tot mai pronuntata "cultura" a individualului va face ca formele lirice sa capete o din ce in ce mai mare prestanta de-a lungul secolului al XViii-lea La aceasta "cultura" a individualui se adauga o pronuntata viziune istorista asupra lumii care duce, odata cu filosoful italian Giambattista Vico, la constructia unui cult al primordialului, avand in prim plan ideea originilor poetice ale culturii umane G Vico (Scienza nuova, cartea a doua: Della Sapienza Poetica 1725): opozitie cu rationalismul cartezian; limbajul si poezia au origini comune; poezia are prioritate asupra prozei si este o forma mentis apropiata de adevarata natura a umanului; corespunde fazei primitive a dezvoltarii omului si reprezinta un proces de cunoastere legat de activitatea imaginativa mitopoetica; la Vico poetic e sinonim cu mitic; Se configureaza astfel viziunea unei poezii a originarului, o poezie vazuta ca expresie spontana, naturala a sentimentului, nelimitat de ratiune Cu cat ne apropiem de sfarsitul secolului al XViii-lea forma suprema a poeziei devine cea lirica, adica acea forma de expresie care ilustreaza un mod specific si autonom de cunoastere prelogica, imaginativa, mitopoetica, ale carei resorturi profunde pot fi gasite in viata afectiva a omului Abatele Batteux (Les beaux arts reduits a un meme principe - Artele frumoase reduse la un acelasi principiu -, 1746): "Poezia epica are drept obiect sa starneasca admiratia; prin urmare, in cuprinsul ei totul trebuie sa tinda spre miraculos Poezia dramatica vrea sa duca pana la capat o actiune interesanta; prin urmare, in stilul ei totul trebuie sa picteze activitatea Poezia lirica vrea sa starneasca in noi, prin simplul contact al entuziasmului, pasiunile care o insufletesc; prin urmare, ea trebuie sa foloseasca toate trasaturile care pot sa contureze o imagine puternica a entuziasmului si sa-l comunice" "entuziasm si pasiune" in perioada romantica limbajul spontan, emotiv, efuziunea, pasiunea, imaginile grandioase, fantezia devin norme ale starii poetice (creatoare), masura geniului creator, care incepe sa se confunde cu lirismul High - romanticism (Romantismul inalt)   Low romanticism (Romantismul minor, Romantismul Biedermeier, Romantismul tarziu (Virgil Nemoianu, imblanzirea Romantismului, Minerva, 1998); Perioada postromantica (Low - romanticism -): sentimentalitate idilica, tihna, traditionalism Lirica romantica M Eminescu, Sara pe deal Sara pe deal buciumul suna cu jale, Turmele-l urc, stele le scapara-n cale, Apele plang, clar izvorand in fantane; Sub un salcam, draga, m-astepti tu pe mine Luna pe cer trece-asa sfanta si clara, Ochii tai mari cauta-n frunza cea rara, Stelele nasc umezi pe bolta senina, Pieptul de dor, fruntea de ganduri ti-e plina Nourii curg, raze-a lor siruri despica, Stresine vechi casele-n luna ridica, Scartaie-n vant cumpana de fantana, Valea-i in fum, fluiere murmura-n stana si osteniti oameni cu coasa-n spinare Vin de la camp; toaca rasuna mai tare, Clopotul vechi imple cu glasul lui sara, Sufletul meu arde-n iubire ca para Ah! in curand satul in vale-amuteste; Ah! in curand pasu-mi spre tine grabeste: Linga salcam sta-vom noi noaptea intreaga, Ore intregi spune-ti-voi cat imi esti draga Ne-om razima capetele-unul de altul si surazand vom adormi sub inaltul, Vechiul salcam — Astfel de noapte bogata, Cine pe ea n-ar da viata lui toata? Modernitatea: stilistica a metamorfozei (Hugo Friedrich - Structura liricii moderne -, "romantism deromantizat"): Atentia acordata limbajului si expresiei experimentale Poezia moderna, prin Baudelaire, Mallarme, Rimbaud, Apollinaire sau Verlaine, reprezinta o miscare de eliberare de sub tirania subiectivitatii de natura romantica (o subiectivitate cu o importanta incarcatura biografica, experientiala, psihologica, afectiva etc ) Principala preocupare a poeziei moderne, ca si importanta preocupare a literaturii moderne, va fi limbajul si constientizarea propriei sale naturi (auto-reflexivitatea) Paul Verlaine Arta Poetica Vreau muzicii intaietate! Astfel, imparele prefer, Mai vagi, mai libere-n eter, Fiind in tot, plutind pe toate Alege vorbele ce-ti vin Sa para scoase din confuzii: Ah, cantecele gri, iluzii De Tulbure in Cristalin! Sunt ochi splendizi de dupa voaluri, Zi ezitand in amiezi, Ori astri-n azurii gramezi Pe dulci, tomnatice fundaluri Nuanta eu ravnesc s-o caut, Nuanta, nicidecum Culoare, Nuanta, doar-ingemanare De vis cu vis, de corn cu flaut! Alunga Poanta ce ucide si crudul Spirit, Ras impur, Ce lacrimi scot in ochi de-azur, si izul trivial de blide! Suceste gatul elocintei, si bine faci cand, cu putere, Astamperi Rima-n chingi severe, Ea, sclava a nesocotintei Ah, Rima-numai chin si sila! Ce surd copil ori negru drac Scorni bijuteria fleac Ce suna gol si fals sub pila? Deci,muzica mai mult, mereu, iar versul tau aripi inalte Sa prinda, nazuind spre alte iubiri si bolti de Empireu! Sa fie buna aventura Cand sufla zgribulitii zori Prin minte si prin cimbrisori Tot restul e literatura (Traducere de st O iosif si C D Zeletin) Constantele formelor lirice: subiectivitate, vers (muzicalitate), figuralitate Evolutia istorica a formelor lirice ne arata ca exista trei categorii definitorii ale lirismului care, imbinate, caracterizeaza, in maniera trans-istorica, poezia lirica: Este vorba despre ceea ce vom denumi constantele formelor lirice: 1 subiectivitatea (manifesta, in variate maniere, in notiunea de eu liric), 2 versificatia (interpretata, inevitabil, ca o categorie ce atribuie poeziei lirice muzicalitate) 3 figuralitatea (identificata la nivelul formal al poeziei lirice ca folosire intensa - d p d v calitativ si cantitativ - a limbajului figurat) Aceste trei constante au fost configurate si combinate in maniera diferita de-a lungul evolutiei istorice a formelor lirice, dar au fost punctate intotdeauna ca repere principale ale interesului analitic, teoretic asupra poeziei lirice Eul liric si marcile subiectivitatii • De la inceputurile manifestarilor sale, lirismului i-a fost atribuita o incarcatura emotionala, afectiva, personala • Elementele textuale responsabile pentru aceasta atribuire sunt marcile subiectivitatii • cea mai importanta marca a subiectivitatii este eul liric Astfel, manifestarea nedisimulata in poezia lirica a unei "voci" care spune "eu" a facut ca majoritatea teoretizarilor asupra acestei modalitati literare sa fie facute in jurul notiunii de subiectivitate, identificata ca o "subiectivitate" a "poetului" care se exprima nemijlocit, in maniera individualizatoare • Fie ca se numeste "eu liric", "eu poetic" sau "subiect liric", pana in epoca moderna "poetul" este considerat a fi individualitatea creatoare, prezenta in discurs in maniera explicita sau implicita • Eul liric este, in opinia teoreticienilor moderni, atenti la structurile de limbaj, nu persoana reala a "poetului", ci o instanta mediatoare plasmuita, avand atributele unei "fictiuni poetice", ale unei "masti poetice", ale carei caracteristici esentiale sunt generate de logica discursiva; • Eu biografic - eu "liric" - "masca lirica" - "pretentie de subiectivitate" • A determina amploarea si particularitatile acestei "subiectivitati" poetice inseamna a analiza in primul rand limbajul in care se manifesta si logica acestuia • Eul liric este, din acest punct de vedere, un subiect al enuntului (K Hamburger) care domina ca sistem de referinta unitar discursul, diseminandu-l cu variate "marci ale subiectivitatii" • in poezia lirica, pot fi identificate o multime de "marci ale subiectivitatii", in afara celor directe (formele pronominale de persoana i) Marcile subiectivitatii (Rodica Zafiu, Naratiune si poezie, Ed All, 2000, p 248-252) 1 Marcile directe si marcile circumstantelor spatiotemporale persoana i si a ii-a a pronumelor (personale, posesive, reflexive) si a verbelor; intregul sistem deictic care ancoreaza enuntul in situatia de comnicare si organizeaza informatia in functie de situarea subiectului locutor - adverbele deictice (aici, azi, acum); pronume si adverbe demonstrative, verbe de deplasare care pozitioneaza obiectele sau actiunile in functie de subiectul locutor; T Arghezi, Melancolie Am luat ceasul de-ntalnire Cand se tulbura-n fund lacul si-n perdeaua lui subtire isi petrece steaua acul Cata vreme n-a venit M-am uitat cu dor in zare Orele si-au impletit Firul lor cu firul mare si acum c-o vad venind Pe poteca solitara, De departe, simt un jind si-as voi sa mi se para 2 Marcile obiectului: modalitatile de desemnare a obiectelor si a "persoanelor" (figurilor antropomorfe); acestea situeaza "persoanele" sau obiectele in spatiul poetic: articolul hotarat si nehotarat (marcand gradul de familiarizare cu obiectul), topica, formulele onomastice; Jorge Luis Borges, TRANsEE Angoasa pe-o coama de munte colinda Oamenii pamantii la culoare se scufunda in ultima groapa Fatalismul uneste sufletele celor ce-si scaldara sperantele derizorii in bazinele noptii Baionetele rasuna de inclestari nuptiale Lumea s-a ratacit si ochii mortilor o cauta Tacerea canta prin orizonturile incendiate 3 Marcile perceptiei si ale G Bacovia, PiANO si iar toate-s triste si azi ca si ieri Potop de dureri si visul apune in negrul destin si vremuri mai bune Nu vin, nu mai vin, si nici mangaieri si iar toate-s triste, si azi ca si ieri - - - cunoasterii "eului liric" (senzoriale, cognitive, afective, volitive): folosirea verbelor care definesc procese senzoriale, afective cognitive, volitive (a vedea, a gandi, a simti, a suferi, a dori); folosirea unor substantive sau adjective din aceeasi sfera (mentala si senzoriala); folosirea unor interjectii de prezentificare (iata, uite etc); 4 Marcile atitudinii subiective: cuvinte cu sens evaluativ (frumos - urat - bun- rau), instrumente lingvistice ale modalizarii: adverbe si locutiuni adverbiale (fireste, poate, de buna seama) "De prea mult aur crapa boabele de grau ici-colo rosii stropi de mac si-n lan o fata cu gene lungi ca spicele de orz Ea strange cu privirea snopii de senin ai cerului si canta " (L Blaga, in lan) Atitudinea lirica si "figuri" ale eului poetic Modurile de manifestare ale "subiectivitatii lirice" de-a lungul timpului au aratat exista diverse variante de realizare ale enuntarii lirice Observatia majora este aceea ca, desi poezia lirica este teritoriul prin excelenta al afectivitatii si interioritatii, nu intotdeauna poezia lirica este in mod obligatoriu discursul unui "eu" care "se enunta" in mod direct pe sine Cum exista, in istoria culturii occidentale, un lirism profund subiectiv si interiorizant (ca in poezia romantica), exista si variante de lirism "obiectiv", neutru sau generalizator (ca in poezia clasica), ca sa nu vorbim decat despre doua astfel de modalitati Dimensiunea subiectiva si elementul central al realizarii acesteia - eul liric - sunt realizate in mod diferit in functie de paradigma culturala, in functie de optiunea estetica (curentul literar) sau in functie de ideile "personale" despre poezie ale celui care o "realizeaza" Atitudinea lirica si "figuri" ale eului poetic in fond, aceasta observatie a multitudii formelor de enuntare lirica a generat in discutiile teoretice despre poezia lirica problematica atitudinilor si "figurilor" eului O posibila descriere tipologica a atitudinilor eului liric (T Vianu, Curs de stilistica, in Opere iV, Minerva, 1975, p 555 si urm , - preluare a unei disocieri a lui Wilhelm Scherer, Poetik, 1888 -): • Lirica personala, in care "eul poetic" se exprima direct; (v M Eminescu, Singuratate, L Blaga, Eu nu strivesc corola de minuni a lumii) • Lirica mascata (a mastilor), "eul poetic" este disimulat in spatele unei singure masti avand caracteristici de "personaj" (v M Eminescu, Rugaciunea unui dac) Lirica mastilor, prin crearea unui monolog cu accente de tensiune dramatica, imprumuta elemente structurale din teatru • Lirica rolurilor, "eul poetic" este disimulat in spatele mai multor "masti" (v M Eminescu, Luceafarul) Lirica rolurilor reprezinta o forma lirica care imprumuta elemente de factura structurala din naratiune si teatru Atitudinea lirica si "figuri" ale eului poetic Observarea unor astfel de modalitati lirice arata doua lucruri: 1 posibile interferente ale lirismului cu celelalte modalitati literare (naratiunea, teatrul); 2 faptul ca subiectivitatea in interiorul liricii poate avea diverse grade de manifestare Luand in considerare acest al doilea fapt putem face observatia generala ca exista mai multe forme de lirism: 1 un lirism "subiectiv" ne-mediat (eul liric se afla in centru discursului liric) sau mediat (masca lirica se afla in centrul discursului) 2 Un lirism de-subiectivizat sau, cum prefera unii critici, deliricizat, un lirism care-si refuza evidentele subiectivitatii pentru a-si indrepta atentia spre celelalte constante ale lirismului (limbajul, i e figuralitatea, versificatie) sau spre alte forme de manifestare literara (naratiune, discurs dramatic, experiment de limbaj) Versul (podoaba formala si muzicalitate): Pana in secolul al XViii-lea: melikos, lyrikos, carmina, canzoni, oda • Versul e, in mod traditional, o norma a poeziei inteleasa ca literatura Versul este, pana in secolul al XX-lea, forma suprema a artei poetice, inseamna podoaba absolut necesara, rigoare formala si mestesug • in ceea ce priveste genul liric: verificatia are o functia adiacenta, cea muzicala Poemele cu forma fixa: "o schema prestabilita in ceea ce priveste natura, ordinea si numarul strofelor " • aceste forme fixe reprezinta o exigenta artistica, dar si o reactie indreptata impotriva versului epic si functiei sale mnemotehnice • Sfarsitul evului mediu: se configureaza forme fixe ca sextina, rondelul, glosa, villanela trioletul sau sonetul Toate aceste forme fixe trimit la o muzicalitate de tip armonic care supune regulilor sale o figuralitate de natura ornamentala • Spre sfarsitul sec al XiX-lea, versul incepe sa-si piarda structura sa prozodica regulate: versul alb reprezinta o eliberare a sintaxei si semanticii poemului, o apropiere de firescul vorbirii si lasa loc unei figuralitati expresive (metaforice) • Figuralitatea Ornamentala   descriptiva   plastica   simbolica (poetica clasica   poetica traditionala) Pierre de Ronsard - As vrea As vrea, furis, din dor ce ma-nfioara Sa cad ca ploaia-n picuri, - sa raman Ascuns in noapte-ntr-al Cassandrei san, Cand somnu-ncet in ochi i se strecoara • As vrea sa fiu un taur si-n spinare s-o port, de-ar fi sa mearga sa se culce in pajiste, in iarba cea mai dulce, razlet, prin mii de flori, prin incantare, Vrand patima sa uit ca mi-i stapana, as vrea Narcis sa fiu si ea fantana, Sa poti in noapte-n ea sa te coboria si-as vrea ca noaptea-aceasta sa se-ntinda in vesnicii si niciodata zori de zi de desteptare sa se-aprinda Figuralitatea • Expresiva (poetica romantica): iNiMA MEA Veghez in noapte: sopota o ploaie si treaza inima-mi sta panditoare, O poarta gandul catre vremi trecute: Pandeste pasii zilei viitoare O, inima, pandirea ta nu-i buna; Fii vesnica si mandra si viteaza! Daca-n trecut se tanguie durerea, Naintea-ti intrebarile vegheaza Murit-a ce a fost sa cada mortii! De vin furtuni, cum luntre-odinioara Cu Domnu-iisus a infruntat talazul, Asa in tine Domnul se coboara (Nikolaus Lenau) Figuralitatea • Metaforica (poetica modernitatii): F Garcia Lorca, August August Potrivnice - amurguri de piersici si zahar, soarele-n dupa-amiaza ca un sambur de fructa Porumbu-si pastreaza intreg surasu-i galben si aspru August Copiii mananca paine neagra cu luna bogata Figuralitatea • Narativa   intertextuala   parodica (poetica modernitatii tarzii - postmodernitatea): "Docoment olograf draga iubitule, sunt tuta sola in camera mea cu icoane pe sticla, sunt ambetata, ci vino tu, stare mareata a sufletului, pe motocicleta, pe biticlu, pe limuzina, mangafaua a plecat la fetesti De ce nu vii tu? Vina! mi-am facut unghiile cu sidef, am chef, arhonda, am chef p s Adu si banda cu kenny rogers, auguri, mita, strada blanarului 16 bis Ce servitute, ce dezgust ce dezgust, Ce plictis " (M Cartarescu, Mangafaua) ANALiZA NARAtiUNii C 11-12 Pentru a porni la analiza povestirii ar fi bine sa incepem cu definitie de lucru a acesteia: Povestirea, spune G Genette intr-un studiu din Figuri (1978), este " reprezentarea unui eveniment sau a unei suite de evenimente reale sau fictive, cu ajutorul limbajului " (p 148) Real  Fictiv: naratiune factuala   naratiune fictionala (literara) Analiza naratiunii este domeniul de interes al poeticii structurale a naratiunii sau, cu un termen enuntat pentru prima data de T Todorov (Gramatica Decameronului), naratologia Naratologia este proiectul teoretic al carei principal element de interogare este povestirea, aceasta cautand raspunsuri la intrebarile Cine, Ce si Cum (se)povesteste? Extensiunea hermeneutica a proiectului naratologic: De ce se povesteste? Ce semnificatie au cele povestite? b "CiNE POVESTEsTE?" (iNSTANtELE NARATiVE LiTERARE): Se pot observa 6 ipostaze de "comunicare" care apartin a trei planuri diferite: • planul real: autor concret - cititor concret; (aceste instante au identitate "reala", istorica - "persoane" reale) • planul operei (cultural si literar, in acelasi timp): autorul abstract - cititorul abstract (acestia au o identitate literara, culturala - functii culturale); • planul fictiv: naratorul - naratarul (acesti apartin planului imaginar, fictiv - instrumente ale fictiunii narative) Naratorul - instrument de reprezentare c Functiile naratorului 1 de reprezentare; 2 de regie si control; 3 de actiune (atunci cand naratorul este si personaj); 4 de interpretare; d Problematica naratorului - tipuri de naratiuni   naratori: Exista o multitudine de clasificari ale tipurilor de naratori, majoritatea tipologiilor fiind construite in functie de relatia dintre narator si universul diegetic A Clasificarea traditionala a naratorului   naratiunilor: 1 Naratorul face parte din "lumea" povestita (participa la actiune sau relateaza din interiorul lumii povestite) - naratiune la persoana i; Aceasta naratiune are caracteristicile unei naratiuni spuse din punct de vedere subiectiv (Camil Petrescu, Ultima noapte de dragoste ) Sub-tipuri narative ale naratiunii la persoana i : - naratorul-personaj (participa la actiune, de cele mai multe ori este personaj principal); - naratorul-martor (ia parte la actiune in calitate de personaj secundar, prezent la momentele mari ale actiunii, are statut mai de graba de observator decat ca participant activ); - naratorul-colportor (relateaza o actiune la care nu a luat parte direct, dar in care se implica afectiv, cunoscand-o bine din marturia unui apropiat care a fost implicat si pretinde ca vorbeste in numele lui) A Clasificarea traditionala a naratorului   naratiunilor: 2 Naratorul se situeaza in afara "lumii povestite" (nu participa la actiune, inregistreaza neutru desfasurarea actiunii) - naratiune la persoana a iii-a Aceasta naratiune are caracteristicile unei naratiuni "aparent obiective" Ex Enigma Otiliei de G Calinescu Naratorul obiectiv (v romanul realist) face o relatare voit neutra si impersonala a evenimentelor la care iau parte personajele El nu intervine in desfasurarea actiunii prin comentarii sau explicatii Naratorul obiectiv in romanul ion controleaza discret faptele narate, fara sa aiba intentia de a manipula personajele si de a emite judecati asupra conduitei acestora Naratorul omniscient domina universul operei, stie totul despre personajele si intamplarile pe care la relateaza ; poate dezvalui chiar si gandurile ascunse ale personajelor Omniscienta naratorului se realizeaza fie prin interventii directe si explicatii, fie prin comentarii generale si generalizari facute dintr-o perspectiva neutra Un tip special (experimental) de naratiune 3 Naratiune la persoana a ii-a: "Daca ti-ar fi teama ca pierzi trenul cu zgomotul caruia te-ai familiarizat din nou, nu este pentru ca te-ai trezit mai tarziu decat ai planuit azi dimineata, de vreme ce, din contra, prima ta miscare pana sa deschizi ochii, a fost sa intinzi mana si sa inchizi ceasul desteptator, in timp ce zorii incepeau sa dea contur asternuturilor imprastiate din pat " (M Butor, La Modification, 1957); "Tocmai te pregatesti sa incepi noul roman Daca intr-o noapte de iarna un calator de italo Calvino Relaxeaza-te Concentraza-te indeparteaza de tine orice alt gand Mai bine inchide usa; dincolo, televizorul functioneaza tot timpul Spune imediat celorlalti: > Daca nu te aud, ridica vocea: > Poate ca nu te-au auzit de atata zgomot; vorbeste mai tare, striga: > Sau, daca nu vrei, nu le spune nimic; sa speram ca te lasa in pace Asaza-te in pozitia cea mai comoda: asezat, intins, ghemuit, culcat Culcat pe spate, pe o parte, pe burta in fotoliu, pe canape, pe balansoar, pe sezlong, pe taburet in hamac, daca ai un hamac Pe pat, fireste, sau in pat Poti sa stai si cu capul in jos, in pozitie yoga Cu cartea intoarsa, bineinteles " (italo Calvino, Daca intr-o noapte de iarna un calator) B Clasificarea naratorilor facuta de G Genette (Figuri, ii): 1 naratorul extradiegetic: narator care se afla in exteriorul diegezei: (Domnul Grandet inspira deci respectuoasa stima la care are drept un om ce nu datoreaza niciodata nimic nimanui; care, dogar veteran, batrin podgorean, ghicea cu precizia unui astronom cind trebuiau fabricate o mie de butoaie, sau numai cinci sute pentru recolta sa; care nu scapa nici un chilipir, avind intotdeauna butoaie de vinzare atunci cind pretuiau mai mult decit marfa ce trebuia s-o cuprinda Putea sa-si puna recolta in beciuri si sa astepte clipa cind sa vinda butoiul cu doua sute de franci, in vreme ce micii proprietari il vindeau pe al lor cu un ludovic Faimoasa recolta din 1811, intelepteste strinsa si vinduta pe indelete, ii aduse peste doua sute patruzeci de mii de livre Vorbind negustoreste, domnul Grandet era asemenea tigrului si sarpelui boa: stia sa se piteasca, sa se ghemuiasca, sa ocheasca prada indelung, sa se repeada asupra-i; apoi casca gura pungii, inghitea o sumedenie de banet si se culca domol, ca sarpele care mistuie nepasator, rece, metodic (H de Balzac, Eugenie Grandet) B Clasificarea naratorilor facuta de G Genette (Figuri, ii): 2 naratorul heterodiegetic: narator care se regaseste in diegeza dar nu participa la evenimentele povestite: "iar, noaptea aceea chiar, in adancuri se aduna soborul demonilor dinaintea lui Dardarot, sa asculte pe Aghiuta, care se intorsese si el la urma lui cu coada-ntre picioare, rupt de oboseala Le-a povestit el toate cate le patimise dincolo, mai cu sart si mai frumos decat vi le-am putut eu povesti dumneavoastra imparatul a tacut un haz nespus si a zis razand: - M-am patruns acuma cum merge pricina Halal sa-ti fie, draga Aghiuta! frumos te-ai purtat, n-am ce zice  Cu ce vrei sa te rasplatesc pentru atata osteneala? - intunecimea-ta, spre rasplata, doua hataruri am sa-ndraznesc a cere - Spune, puiule draga - intai, pe Acrivita si pe Negoita sa nu-i vaz vreodata p-aici! Duca-se la rai, sa se-mpace sf Petre cu ei cum o sti - Bine si al doilea? - Al doilea, sa ma lasati sa ma mai odihnesc si eu putintel acasa, ca m-am dehulat de atatea trebusoare pe pamant [ ] si asa, au mers cocoana Acrivita si Negoita, fiecare la ceasul sau, in rai; iar Aghiuta s-a pus sa-i traga la soamne si dormi! si dormi! s-o fi dormind sacuma, daca nu cumva s-o fi sculat, mititelul, sa se apuce iar de cine stie ce dracii (i L Caragiale, Kir ianulea) B Clasificarea naratorilor facuta de G Genette (Figuri, ii): 3 narator homodiegetic - narator care este si personaj; 4 narator autodiegetic - narator care este si personaj principal (i l Caragiale, La hanul lui Manjoala); 5 narator intradiegetic - naratori care produc o poveste ca personaje ale unei naratiuni principale (cadru) - seherezada (actul sau - metadiegeza, hypodiegeza) C Clasificarea naratorilor   naratiunilor facuta de J Lintvelt: (construita in functie de relatia narator - actor   personaj) 1 Naratiunea heterodiegetica - naratorul nu functioneaza in diegeza ca actor: Subtipuri narative: auctorial: centrul de greutate se situeaza in narator; actorial: centrul de greutate se situeaza in actor; neutru: nu exista niciun centru de orientare; 2 Naratiunea homodiegetica - naratorul joaca si un rol in diegeza: Subtipuri narative: auctorial: centrul de greutate se situeaza in narator; actorial: centrul de greutate se situeaza in actor; ! Clasificarea lui J Lintvelt e mai flexibila pentru ca ia in calcul parte din elementele diegezei care sunt privilegiate de actul narativ! - v focalizarea; Bibliografie: Jaap Lintvelt, Punctul de vedere incercare de tipologie narativa, Editura Univers, 1994; D Clasificarea Miekei Bal: (Mieke Bal, Naratologia, institutul European, 2008) [aceasta clasificare e si mai flexibila decat a lui Lintvelt, asumandu-si ca variabile atat apartenenta naratorului la diegeza cat si relatia de focalizare] 1 Narator extern (perceptibil -se refera la un "eu" al discursului sau non-perceptibil - nu se refera la un "eu" al povestirii): - perceptibil: "Dar asta nu intereseaza asa de mult povestea noastra; destul ca noi sa nu ne abatem mai mult de un tol de la grairea adevarata" (M de Cervantes, Don Quijote); - non-perceptibil: "Din Poenita vine domol la vale Silviu cel tanar in buiestru tacanit Nare de ce sa goneasca; soarele nu s-a ridicat nici de doua sulite; inainte de namiezi, are sa ajunga la conac, la Salcuta, dincolo de jumatatea drumului Acolo sta un ceas, sa dea graunte calului; pana la toaca, e-n oras la boierul Gandindu-se la boierul, se pipaien san - legatura cu banii sta bine A trecut de cotul dealului la camp deschis E a doua zi de sfantul Gheorghe " (i L Caragiale, La conac) D Clasificarea Mikei Bal: (Mieke Bal, Naratologia, institutul European, 2008) 2 Narator personaj: "Am si eu o slabiciune si eu sunt om! dorintele gratioasei mele prietene domnisoara Mari Popescu sunt pentru mine porunci, la cari ma supun cu atat mai bucuros cu cit vad ca prietena mea nu abuzeaza niciodata de influenta nemarginita ce stie bine ca exercita asuprami De asta data, ce mare lucru-mi cere? > (i L Caragiale, Lantul slabiciunilor) Focalizarea • • Functia de interpretare a naratorului = in actul povestirii se opereaza un decupaj particular al "faptelor povestite"; Acest decupaj se realizeaza prin privilegierea unor anumite elemente ale "universului narativ": "perspectiva" (situare, raport specific cu elementele universului narativ); "perspectiva" se refera la narator si la functiile sale specifice (regie, control, interpretare); La conturarea acestei perspective participa si relatia stabilita de narator intre elementele universului narativ (personaje, "obiecte"); Aceasta relatie se numeste FOCALiZARE (ex )Transmisiunea in direct a unui meci de fotbal: - camera - naratorul (controlata de un regizor de emisie); - mingea si jucatorul   grupul de jucatori (elementele relatiei de focalizare); " [Briony] Se oprise in fata unuia dintre geamurile larg deschise ale camerei copiilor si probabil ca zarise ce se petrecea acolo jos cu citeva minute inainte de a realiza ce se intampla acolo [ ] si mai aproape, dincoace de balustrada, erau straturile de trandafiri si dincoace de ele arteziana cu Tritonul in picioare, linga zidul bazinului fantanii, se afla sora sa, iar drept in fata ei Robbie Turner Pozitia acestuia, cu picioarele departate si capul usor dat pe spate, avea ceva protocolar O cerere in casatorie Aceasta n-ar fi surprins-o pe Briony Scrisese cindva o poveste in care un umil taietor de lemne salvase de la inec o printesa si sfirsise prin a se insura cu ea Ceea ce vedea acum se potrivea intocmai Robbie Turner, fiul unic al unei slujnice umile, Robbie, care fusese tinut la scoala si la universitate de catre tatal lui Briony, care dorise sa se faca arhitect peisagist si acum intentiona studieze medicina, avea indrazneala si ambitia de a cere mana Ceciliei Totul era absolut logic Aceste salturi peste barierele sociale erau ita din care se confectionau povestile romantice cotidiene Neinteles insa era faptul ca Robbie isi ridica imperativ bratul, ca si cum ar fi dat un ordin pe care Cecilia nu indraznea sa-l ignore Extraordinar era ca ea nu opunea nici cea mai mica rezistenta La insistentele lui, isi lepada hainele in mare viteza Deja isi scosese bluza, lasa sa-i cada fusta si pasi peste ea El privea nerabdator, cu mainile in solduri Ce putere stranie o fi avut asupra ei? santaj? Amenintari? Briony isi acoperi fata cu palmele si se indeparta cu un pas de fereastra Ar fi trebuit sa inchida ochii, isi spuse, ca sa nu fie martora rusinii indurate de surioara ei Dar era cu neputinta, surprizele se tineau lant Cecilia, pastrase - din fericire - lenjeria pe ea, se cufunda in bazin, stind acolo cu apa pina la talie, se stranse de nas si disparu Ramasesera numai Robbie si hainele aruncate pe pietris si, mai incolo, parcul tacut si dealurile albastre, indepartate [ ] " ian McEwan, ispasire, Polirom, 2007, pp 54-56; Focalizarea "Focalizarea este relatia dintre >, agentul care vede, si ceea ce este vazut Aceasta relatie este o componenta a povestirii, a continutului textului narativ" (Mieke Bal, Naratologia, institutul European, 2008, p 152); A (naratorul) spune ca B (focalizatorul) vede ceea ce face C (personaj   personaje   obiecte ale universului narativ - elementele focalizate) - naratorul hetero-diegetic al romanului ispasire reprezinta ceea ce personajul Briony percepe si valorizeaza ca fac alte doua personaje ale romanului (Cecilia si Robbie Turner) Relatia de focalizare este o relatie intre un - focalizator (punctul din care elementele sunt vizualizate) - focalizat ("obiectul", "personajul" focalizat) Tipuri de focalizare 1 focalizare zero (nicio constrangere sistematica, conceptuala nu guverneaza ceea ce se reprezinta) - Este caracteristica pentru naratiunea "traditionala"; specific naratorului "obiectiv"; este o focalizare variabila, enciclopedica "Satul parca e mort Zapuseala ce pluteste in vazduh tese o tacere nabusitoare [ ] Drumul trece peste Paraul - Doamnei, lasand in stanga casa lui Alexandru Pop-Glanetasu Usa e inchisa cu zavorul; acoperisul de paie parca e un cap de balaur; peretii varuiti de curand de-abia se vad prin sparturile gardului Pe urma vine casa lui Macedon Cercetasu, pe urma, casa primarului Florea Tancu, pe urma altele intr-o curte mare rumega, culcate, doua vaci unguresti, iar o baba sade pe prispa, ca o scoaba, prajindu-se la soare, nemiscata, parc-ar fi de lemn " (L Rebreanu, ion) - ofera o viziune globala, enciclopedica; Tipuri de focalizare 2 Focalizare interna: perspectiva poate fi localizata (intr-un personaj sau altul) si presupune restrictii conceptuale sau perceptive (ceea ce se reprezinta se atribuie perspectivei unui personaj sau altuia); Ex : Padurea spanzuratilor de Liviu Rebreanu, in vreme de razboi de i L Caragiale • • • • Se recurge la verbe de perceptie (a vedea, a auzi, a simti, a dori, a crede) permite accesul cititorului la psihologia personajului; ofera posibilitatea de a intelege psihologia personajului din interior; creeaza complicitatea cititorului cu personajul, mergand pana la identificare cu acesta Poate fi de trei feluri: a fixa (se adopta o singura perspectiva) c variabila (perspective diferite - evenimente diferite) b Multipla (aceleasi situatii si evenimente se prezinta din mai multe perspective) Tipuri de focalizare 3 Focalizare externa: (aduce in fata cititorului fapte brute, fara sa le insoteasca de judecati si comentarii; nu are acces la gandurile, trairile personajului; cuvinte si actiuni); "O femeie statea pe treptele din spate, cu bratele incrucisate, asteptand Gandind? Ea n-ar fi spus asa incerca sa capteze ceva, sau sa dezgoleasca acel ceva pentru a putea privi si defini; de ceva timp probase idei ca pe tot atatea rochii de pe un cuier; isi clatea gura cu cuvinte si fraze tocite precum poezioarele pentru copii: caci, in preajma experientelor cruciale, traditia aloca anumite atitudini si ele sunt stereotipe " (D Lessing, Vara dinaintea intunericului) -Trecerea de la focalizare externa (albastru) la focalizare interna (rosu); -Rezultatul analizei focalizarii: problematizarea "atitudinii" cu care sunt percepute (valorizate) elemente ale naratiunii (evenimente, personaje etc ); 2 CE SE POVESTEsTE?: Naratorul - functie de interpretare, perspectiva Pornind de la ideea ca orice naratiune (act narativ) este o relatare a unor evenimente facuta dintr-o anume perspectiva putem observa doua dimensiuni esentiale ale actului narativ: pe de-o parte faptele brute (evenimentele povestite) care ar reprezenta referentialitatea prima a actului narativ, pe de alta parte discursul care le povesteste (naratiunea insasi) Aceste doua dimensiuni au primit diverse nume specifice: • • • • • • • fabula - subiect (formalistii rusi) story - discourse (S B Chatmann) story - plot (E M Forster) fabula - discorso (C Segre) histoire - recit (G Genette) continut - forma (U Eco) history - narrative - teoria naratologica post-structuralista in fond prima dimensiune a actului narativ este aceea a elementelor dinamice ale povestirii, mai precis aceea a actiunii narative Actiunea narativa • O discutie despre actiunea narativa trebuie sa problematizeze urmatoarele aspecte: 1 cel al constituentilor actiunii (personaj   actant); 2 aspectul relatiilor dintre acestia (de fapt, problema structurii actiunii) - problema "fabulei", "continutului", "istoriei" etc (faptele brute); 3 aspectul realizarii unitatiii actiunii; 4 problema statutului logic al actiunii Ne vom ocupa de primele doua aspecte, cele mai importante pentru analiza naratiunii CONSTiTUENtii ACtiUNii NARATiVE PERSONAJ si (SAU) ACTANT DE LA PERSPECTiVA TiPOLOGiCa LA CEA ACTANtiALa Personajul este cel care pare a fi in centrul actiunii narative in fapt, acesta este elementul narativ caruia i se atribuie (deleaga) indeplinirea unei actiuni • Cuvantul personaj, preluat in romaneste din franceza, provine din latinescul persona, personae • Etimologia este edificatoare Persona insemna in acelasi timp masca (teatrala) sau rol (teatral), cat si caracter sau tipologie umana, aceasta a doua semnificatie intalnindu-se azi, rezidual, in cuvantul persoana Persona era asociat cu cuvintele grecesti charachter si typos care semnificau "semnele exterioare proprii unei persoane sau unui popor si mai apoi natura particulara (caracterul, am spune astazi) a cuiva" (Abirached, 1994: 30) • character (χαρακτηρ): gravorul unui sigiliu, instrumentul gravurii si mai apoi gravura insasi Acest cuvant ajunge sa semnifice amprenta distinctiva a cuiva Pentru Aristotel (Poetica) caracterul este ceea arata linia de conduita generala a unui personaj: "este datorita caracterului lor ca oamenii sunt asa cum sunt" (idem ) • typos: tip, amprenta, marca, va deveni mai apoi model (Abirached, 1994: 41) • PERSPECTiVA TiPOLOGiCa ASUPRA PERSONAJULUi • Astfel, inca din antichitate, personajul este, in ceea ce priveste reprezentarile literare, o figura antropomorfa ce trimite spre amanunte legate de tipologia umana • Antropomorf - cu atribute umane (v personajele din fabule sau din alte naratiuni de tip alegoric); • Literatura traditionala, in continuarea teoretizarilor din poetica aristotelica, a atasat notiunii de personaj o dimensiune umana verosimila • De-a lungul istoriei sale aceasta notiune a fost cel mai mimetic termen din istoria studiilor literare • Studiile literare traditionale au avut tendinta de a interpreta personajele drept reprezentari (verosimile) ale unor tipuri general - umane • v engl character - personaj • Religia, legendele, istoria, cultura reprezinta sursele unei memorii comune din care sunt extrase personajele si spre care personajele sunt redistribuite, intr-un proces de feed-back • Din perioada Renasterii acestei memorii comune i se va adauga imaginarul social, producator de stereotipuri clasificatorii care organizeaza lumea in reprezentari transante: bogatul, saracul, stapanul, servitorul, rautatea, bunatatea, inteleptul, barbatul, femeia etc • Personajele, in sensul traditional al cuvantului, trimit la o tipologie umana care se regaseste in afara "operei" Aceasta "imagine" preexista personajului si-i determina acestuia interpretarea • Practica literara romantica izoleaza personajul si incearca sa-l umanizeze printr-un proces de autentificare care trimite la cadrele subiectivitatii care domina epoca • Dar acest proces de autentificare esueaza din cauza unei tentatiilor generalizatoare ale romantismului care trimite personajul spre o dimensiune prototipica • Esecul romantismului va fi cu atat mai mare cu cat in perioada post-romantica se crede ca autentificarea personajului poate fi facuta prin raportarea elementelor caracteristice ale acestuia la planul social si psihologic (Realismul, Naturalismul) • Aceasta raportare a constructiei personagiale la social si psihologic reprezinta un ultim avatar al teoriei mimetice asupra personajului, a personajului vazut ca tipologie morala, determinare sociala si constituenta psihologica PERSPECTiVA ACTANtiALa ASUPRA PERSONAJULUi • Prima lovitura data perspectivei tipologice asupra personajului vine din zona psihanalizei freudiene Conceperea psihicului uman ca dat complex distruge credinta in unitatea armonica si caracterul rational al psihicului uman; • Aceasta perspectiva face posibila conceperea personajului in alti termeni, mai precis in aceia de reprezentare - constructie antropomorfa specifica procesualitatii semantice si structurale care este literatura • (!) Formalismul rus gandeste, in ansamblu, literatura ca un sistem specific, ca o constructie a carei materialitate este formata de un set de procedee care formeaza limbajul literaturii (v V sklovski) • Nu intamplator acest tip de poetica, formala si sistematizatoare, va schimba radical perceptia asupra personajului Acesta nu va mai fi vazut acum ca echivalent literar al unei imagini din afara textului, ci va fi studiat in relatie directa cu elementele interne ale textului, mai precis cu actiunea narativa PERSPECTiVA ACTANtiALa ASUPRA PERSONAJULUi • Primul studiu de acest fel este facut de Vladimir Propp in cartea sa din 1928, Morfologia basmului (trad rom 1970), studiu care reprezinta, de altfel, punctul de constituire a naratologiei ca disciplina Studiind 100 de texte din colectia de basme populare ale lui Afanasiev si concentrandu-si atentia asupra actiunii narative, Vl Propp observa faptul ca, desi personajele sunt denumite diferit si au o carnatie distincta in fiecare basm, exista, la nivelul functiei pe care acestea o indeplinesc in actiune, o serie de asemanari: "functiile sunt foarte putine la numar, iar personajele sunt foarte multe Ceea ce explica de ce basmul poate fi pe de o parte uimitor de divers pitoresc si colorat, iar pe de alta parte, tot atat de uimitor prin stereotipia, prin repetabilitatea sa  Functiile personajelor constituie elementele fixe, stabile ale basmului, independent de cine si in ce mod le indeplineste Ele sunt partile componente fundamentale ale basmului" (Propp 1970: 25-26) • • Aceasta observatie il face pe autor sa-si concentreze atentia asupra functiei inteleasa ca actiune a personajului, functie definitorie pentru actiunea vazuta ca intreg: "Ceea ce fac personajele este important; cine face un anumit lucru este o chestiune secundara", va spune Propp • Pentru formalistul rus functia (rolul personajului in actiunea narativa) este o unitate compozitionala minimala a actiunii narative Vl Propp inventariaza in basmele studiate 31 de functii care se inlantuiesc intr-o sintaxa ideala: Prologul - care defineste situatia initiala; Absenta - unul dintre membri familiei este absent sau paraseste casa; interdictia - o interdictie adresata eroului; incalcarea - interdictia nu este respectata; Divulgarea - obtinerea acestor informatii; Viclesugul - cel rau izbuteste sa-si insele victima; Complicitatea involuntara - lasandu-se pacalita, victima isi ajuta inconstient dusmanul Aceste prime sapte functii constituie un fel de secventa pregatitoare; actiunea propriu-zisa incepand odata cu functia a opta: 1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11 12 13 14 15 16 17 18 19 20 21 22 23 24 25 26 27 28 29 30 31 Prejudicierea - raufacatorul face un rau sau aduce o paguba unuia dintre membrii familiei; Mijlocirea, momentul de legatura - nenorocirea sau lipsa sunt comunicate; eroului i se adreseaza o rugaminte sau o porunca, este trimis undeva; Contraactiunea incipienta- eroul se hotaraste sa inceapa contraactiunea; Plecarea - eroul pleaca de acasa; Prima functie a donatorului - eroul este pus la incercare(atacat, iscodit etc ), pregatindu-se astfel inarmarea lui cu unealta zdravana sau cu ajutorul magic; Reactia eroului - la actiunea donatorului; Transmiterea obiectului magic - eroul intra in posesia uneltei, armei nazdravane; Deplasarea - eroul este adus - in zbor, calare, pe jos - la locul unde se afla obiectul cautarii sale; Lupta - eroul si raufacatorul se lupta; Marcarea, insemnarea - eroul este insemnat; Victoria - raufacatorul este invins; Remedierea - nenorocirea sau lipsa initiala este remediata; intoarcerea eroului; Urmarirea eroului; Salvarea - eroul scapa de urmarire; Sosirea incognito - eroul se intoarce acasa sau in alta tara si nu este recunoscut; impostura - falsul erou formuleaza pretentii intemeiate; incercarea grea - eroul este pus in fata unei grile de incercari; indeplinirea - incercarea este trecuta cu succes; Recunoasterea - eroul este recunoscut; Demascarea - raufacatorul sau falsul erou este demascat; Transfigurarea - eroul capata o noua infatisare; Pedepsirea - raufacatorul este pedepsit; Casatoria - eroul se casatoreste si se inscauneaza imparat Dincolo de aceste 31 de functii apartinand unei sintagmatici ideale Propp analizeaza sapte roluri fundamentale ale naratiunii (basmului) pe care le numeste "DRAMATiS PERSONA", fiecare dintre ele fiind caracterizata de o "sfera de actiuni": 1 2 3 Eroul (cautatorul) Fata de imparat (personajul cautat) Tatal ei (trimitatorul) 4 Donatorul 5 Raufacatorul 6 Ajutorul 7 Falsul erou Studiul personajului ca functie a actiunii se opune, asadar, mai vechii modalitati de studiu a personajului ca imagine tipologica preexistenta, separata de actiunea narativa • Ceea ce conteaza pentru Propp este sintagmatica actiunii, liniile sale de forta, sistemul de personaje • Semnificatia personajului, considerat in acest demers un vector al actiunii, este data de legatura sa directa cu actiunea narativa • Odata cu studiul lui Vladimir Propp personajul va fi analizat ca element structural activ al actiunii narative • ACTANT si STRUCTURA ACtiUNii MODELUL ACTANtiAL A J Greimas, Semantica structurala • Actiunea narativa este definita, asadar, ca o intrepatrundere sintagmatica de functii care are in centru un element activ (care actioneaza) - personajul, denumit acum cu o notiune adecvata acestui caracter activ (si specifica de aici incolo naratologiei): actant (A J Greimas) Greimas face o diferenta intre actant (eul logic, functional - aprox rolul personajului in actiune) si actor (unitate discursiva, alcatuita din nume, portret etc - aprox personajul in dimensiunea sa tipologica) Observatii: Un personaj poate incarna diferite tipuri de actanti Un rol actantial poate fi indeplinit de mai multe personaje Rolul actantial poate fi detinut si de un element valoric sau ideologic Orice actiune se sprijina pe doua clase de elemente: functiile (faptele) si actantii (elementele care indeplinesc faptele) • • • • • • A J Greimas identifica sase tipuri de actanti si analizeaza relatiile intre acestia: • • Modelul abstract al actiunii este util pentru vizualizarea sistemului de relatii intre personajele actiunii narative incearca descrierea cat mai neutra a "fabulei" ("istoriei" povestite, "continutului", "faptele brute") Analiza structurii actiunii in La hanul lui Manjoala: Personajul - concluzii italo Calvino, Cavalerul inexistent, Polirom, 2007, p 5-11; "Sub zidurile rosii ale Parisului se aliniase oastea Franciei Carol cel Mare avea sa-i treaca in revista pe paladini [ ] isi oprea calul in dreptul fiecarui ofiter si se intorcea sa-l priveasca din cap pana in picioare - si cine esti tu, paladin al Franciei? - Salomon de Bretania, sire! Raspunse acesta cu glas tare si isi ridica viziera, descoperindu-si chipul infierbantat Apoi il instiinta cum stau lucrurile: Cinci mii de cavaleristi, trei mii cinci sute de pedestrasi, o mie opt sute de slugi si cinci ani de campanii - Tot inainte cu bretonii, paladine! Zise Carol cel Mare si, trap-trap, trap-trap ajungea in dreptul altui conducator de escadron [ ] - iar tu? Regele ajunsese in dreptul unui cavaler intr-o armura cu totul alba, in afara de o mica dunga neagra de jur imprejur pe margini in rest armura era curata, bine ingrijita, fara vreo zgarietura, frumos lucrata la fiecare incheietura, iar pe coif avea un manunchi de pene, de la cine stie ce cocos oriental, ce stralucea in toate culorile curcubeului - iar tu de acolo, atat de curat Spuse Carol cel Mare, caci, cu cat tinea mai mult razboiul, cu atat ii era dat sa-i vada pe paladini din ce in ce mai putin ingrijiti Personajul - concluzii Eu sunt - se auzi vocea metalica dinauntrul coifului, de parca nu gatul, ci insasi armura ar fi vibrat cu un usor ecou - Agilulfo Emo Bertrandino al Guildivernilor si al Celorlalti din Corbentraz si Sura, cavaler de Selimpia Citeriore si Fez! - Aaah Facu Carol cel Mare si de pe buza de jos, ce ii atarna in afara, iesi un mic suierat, parca ar fi vrut sa-si spuna: > si imediat se incrunta De ce nu-ti ridici viziera ca sa-ti vedem fata? [ ] - Pentru ca eu nu exist, sire! - Asta-i buna! exclama regele Acum avem si un cavaler care nu exista! S-o vedem si pe-asta! Agilulfo paru ca sovaie un moment Cu mana sigura, dar inceata, isi ridica viziera Coiful era gol, iar in armura alba cu panas viu colorat nu era nimeni - Mai sa fie! Multe se mai vad si pe lumea asta! Rosti Carol cel Mare si cum e cu putinta sa-ti faci serviciul daca nu existi? - Cu puterea vointei - zise Agilulfo - si cu credinta in sfanta noastra cauza! - Asa-i, asa-i, bine spus, asa-ti faci datoria Ei bine, pentru unul care nu exista, esti de isprava! [ ] Regele isi intoarse calul si lua drumul spre corturile regale Era batran si tinea sa-si alunge din minte lucrurile incalcite " Personajul - concluzii Personajul: - reprezentare antropomorfa Nume Caracterizare directa (portret, descriere de personaj) Participare la actiune (rol in structura actiunii) - Personajul are o dubla dimensiune: iconica (imagine tipologica, rol tematic); actantiala (rol al actiunii, actant) Rezumand, putem spune ca personajul este: • ACTANT: adica reprezinta suma actelor indeplinite in actiunea narativa • iMAGiNE ANTROPOMORFa fictionala construita cu ajutorul instrumentelor narative (actiune, dialog, descriere - portret) Aceasta imagine poate avea coerenta tipologica de un anume tip • Dar, in cele din urma, PERSONAJUL este un instrument semiotic, el reprezinta o semnificatie literara si culturala care ramane sa fie interpretata in lumina elementelor care-i caracterizeaza constructia NARAtiUNE si DESCRiERE • • • Orice naratiune comporta, dupa G Genette, o parte de reprezentare a actiunilor, evenimentelor (actul narativ, propriu zis) si o parte a reprezentarilor obiectelor, personajelor - descrierea Actului narativ pur ii este specifica temporalitatea (desfasurarea actiunii de-a lungul unei axe temporale); Actului descriptiv ii este caracteristica spatialitatea (aranjamentul elementelor fictionale pe o dimensiune spatiala) Tipologia descrierii: 1 Descrierea personajelor (portret) -Portret moral (ethopee) - Portret fizic (prosopografie) -Portret tipologic (carcter) - Portret dublu (paralela) 2 Descrierea "obiectelor" 3 Descrierea coordonatelor spatiale -Topografie 4 Descrierea coordonatelor temporale - Cronografie Rolurile descrierii: 1 rol decorativ (o conceptie traditionala despre descriere conform careia descrierea impodobeste discursul); Acest rol a fost definit ca unul poetic si estetic: descrierea este considerata ca fiind capabila sa dea o valoare literara, artistica sau "poetica" textului, practicand o privire esteta asupra obiectelor, reprezentand spatiul in maniera unui tablou Acest rol estetic se poate observa de-a lungul unor jocuri lexicale, de-a lungul ritmului, de-a lungul folosirii unui imaginar plastic etc (ex proza lui Sadoveanu, M Caragiale) "Strajuiau pe inaltimi ruine semete in falduri de iedera, zaceau cotropite de veninoasa verdeata surpaturi de cetati Palate parasite atipeau in paragina gradinilor unde zeitati de piatra, in vesmant de muschi, privesc zambind cum vantul toamnei spulbera troiene ruginii de frunze, gradinile cu fantani unde apele nu mai joaca Beteala lunii pline se revarsa peste vechi orasele adormite; palpaiau pe mlastini vapai zglobii Puhoiul de lumini poleia noroiul metropolelor uriase aprinzand deasupra-le ceata cu un pojar De funinginea si de mucegaiul lor fugeam insa repede; la zare neaua piscurilor sangera in amurg " (M Caragiale, Craii de Curtea-Veche) Rolurile descrierii: 2 rol explicativ si semantic: descrierea e considerata relevanta pentru desfasurarea actiunii, justifica actiunea, explica "psihologia personajelor" etc Aici se pot discuta mai multe functii specifice ale descrierii: a Referentiala sau denotativa [situarea contextuala a cadrului actiunii, referinta istorica, stabilirea coordonatelor spatio-temporale, provocarea unei iluzii de realitate - verosimilitatea istorica -; ca procedee specifice putem, observa utilizarea toponimelor, reperelor spatio-temporale clare, descrierea in detaliu asupra infatisarii elementelor diegetice]; "intr-o seara de la inceputul lui iulie 1909, cu putin inainte de orele zece, un tanar de vreo optsprezece ani, imbracat in uniforma de licean, intra in strada Antim, venind dinspre strada Sfintii Apostoli cu un soi de valiza in mana, nu prea mare, dar desigur foarte grea, fiindca, obosit, o trecea des dintr-o mana intr-alta Strada era pustie si intunecata si, in ciuda verii, in urma unor ploi generale, racoroasa si fosnitoare ca o padure intr-adevar, toate curtile si mai ales ograda bisericii erau pline de copaci batrani, ca de altfel indeobste curtile marelui sat ce era atunci Capitala Vantul scutura, dupa popasuri egale, coamele pomilor, facand un tumult nevazut, si numai intunecarea si reaprinderea unui lan de stele dadea trecatorului banuiala ca mari varfuri de arbori se miscau pe cer " (G Calinescu, Enigma Otiliei) Rolurile descrierii: 2 rol explicativ si semantic: descrierea e considerata relevanta pentru desfasurarea actiunii, justifica actiunea, explica "psihologia personajelor" etc b Enciclopedica sau documentara [a induce povestirii o dimensiune informativa (istorica, tehnica, stiintifica, didactica); textul capata prin aceasta functie descriptiva o importanta functie didactica si informationala - v Balzac, J Verne, romanele istorice]; "incaperea [scriptorium], am spus, avea sase pereti, dar numai pe patru dintre ei se deschidea, intre doua mici coloane ingropate in zid, o borta, o trecere destul de larga, deasupra careia se desfasura un arc in toata curbura lui De-a lungul peretilor plini se insiruiau niste dulapuri uriase, incarcate cu carti aranjate in ordine Dulapurile aveau niste etichete numerotate si tot asa avea si fiecare despartitura a lor in parte: erau, de fapt, aceleasi numere pe care le vazusem in catalog in mijlocul camerei, o masa, si ea plina de carti Pe toate volumele un strat subtire de praf, semn ca toate tomurile acelea erau sterse cu oarecare regularitate " (Umberto Eco, Numele trandafirului, traducere si postfata de Florin Chiritescu, Hyperion, Chisinau, 1992, p 163) Rolurile descrierii: 2 rol explicativ si semantic: descrierea e considerata relevanta pentru desfasurarea actiunii, justifica actiunea, explica "psihologia personajelor" etc c Simbolica : crearea prin descriere a unei stari de spirit, a unei atmosfere, Descrierea da aici chei pentru intelegerea textului Este folosit vocabularul sentimentelor, uzul conotatiei, al simbolului, al referintelor mitologice - Parisul medieval in Notre Dame de Paris al lui V Hugo]; "Pe vremea de care vorbim, in orase domnea o duhoare pentru noi, modernii, de neinchipuit Strazile trasneau a gunoi si balegar, curtile dosnice a urina, casele scarilor a lemn putrezit si murdarie de sobolan, bucatariile a varza stricata si seu; incaperile neaerisite duhneau a praf mucegait, dormitoarele a cearsafuri unsuroase, a paturi de puf umed si a mirozna intepator-dulceaga din oalele de noapte Din camine trasnea pucioasa, din tabacarii duhneau lesiile corosive, din casapii singele scurs Oamenii puteau a sudoare si haine nespalate; gura le duhnea a dinti stricati, stomacurile a zeama de ceapa, iar corpurile, cind nu mai erau prea tineri, a brinza veche, lapte acru si bube Duhneau riurile, pietele, bisericile, duhneau pe sub poduri sau in palate taranul trasnea deopotriva cu popa, ucenicul meserias cit nevasta de mester, putea toata nobilimea, ba chiar si regele, cu o duhoare de animal de prada, iar regina ca o capra batrana, atit vara, cit si pe timp de iarna (Patrick Suskind, Parfumul, traducere de Grete Tartler, Humanitas, 2000, p 5) Rolurile descrierii: 2 rol explicativ si semantic: descrierea e considerata relevanta pentru desfasurarea actiunii, justifica actiunea, explica "psihologia personajelor" etc d Apreciativa [manifestarea unei judecati de valoare, de obicei intalnita in cadrul portretului] "[ilia ilici Oblomov] Era un om de vreo treizeci si doi-treizeci si trei de ani, de statura mijlocie, cu infatisare placuta si ochii de un cenusiu inchis, dar fara nicio expresie hotarata, fara nicio urma de adanca gandire intiparita in trasaturi Gandul ii ratacea in voie pe fata, ca pasarea in vazduh, ii flutura in ochi, se oprea o clipa pe buzele intredeschise, se ascundea in creturile fruntii, apoi pierea cu desavarsire, si atunci tot chipul i se lumina, invaluit intr-o molcoma nepasare Aceasta nepasare trecea apoi din obraz in tot trupul, p-na si in cutele halatului " (ivan Aleksandrovici Goncearov, Oblomov, traducere de stefana Velisar - Teodoreanu si Tatiana Berindei, Editura Rao, p 5) SPAtiU si TiMP iN NARAtiUNE: • • Coordonatele de spatiu si de timp reprezinta fundalul desfasurarii actiunii narative; SPAtiUL: O naratiune literara prezinta un spatiu imaginar (fictiv) care poate fi verosimil (v ion, Moara cu noroc, Padurea spanzuratilor etc ) sau neverosimil (fantastic, fabulos, mitic etc - v Harap Alb) Spatiul serveste drept decor actiunii narative Modul de realizare a dimensiunii spatiale este specific discursului descriptiv TiMPUL: se poate vorbi despre doua dimensiuni temporale in cadrul naratiunii: • Timpul fictiunii: temporalitatea specifica actiunii narate (temporalitatea universului reprezentat, a planului fictiv) Este timpul pe care il traiesc personajele: faptele se deruleaza intr-un moment anume, cu o anumita durata, intr-o anumita ordine • Timpul povestirii (timpul discursului): este timpul verbal folosit de catre narator • Relatia dintre cele doua dimensiuni temporale poate fi privita din mai multe perspective: directia celor doua temporalitati (anterioritate, simultaneitate, anticipare), distanta dintre ele etc Rupturile raportului dintre timpul povestirii si timpul fictiunii: Analepsa (evocare ulterioara a unui eveniment, intoarcere in trecut, retrospectie) Prolepsa (evocare in avans a unui eveniment ulterior) Coordonatele de spatiu si timp dobandesc prin actul narativ anumite semnificatii culturale (semnificatiile culturale ale timpului si spatiului fictiunii); - Ex : v Discutia de la seminar despre coordonatele spatio-temporale din La hanul lui Manjoala de i L Caragiale Bibliografie: Robert Abirached, La crise du personage dans le theatre moderne, Paris, Gallimard, 1994; Jean-Michel Adam, Francoise Revaz, Analiza povestirii, institutul european, 1999; S Angelescu, Portretul literar, Univers, 1998 Mieke Bal, Naratologia, institutul European, 2008 D Comlosan, Teoria textului literar, Ed UVT, 2003 D Comlosan, M Borchin, Dictionar de comunicare lingvistica si literara, vol 2, Excelsior Art, 2003 (Art Modul narativ) Umberto Eco, sase plimbari prin padurea narativa, Pontica, 1997; Gerard Genette, Figuri, Univers, 1978 A J Greimas, Semantique Structurale, PUF, 1995 A J Greimas, Despre sens, Univers, 1975 Jaap Lintvelt, Punctul de vedere incercare de tipologie narativa, Editura Univers, 1994 Gerald Prince, Dictionar de naratologie, institutul European, 2004 Vladimir Propp, Morfologia basmului 1970, Univers, 1970 Tzvetan Todorov, Gramatica Decameronului, Univers, 1975 ANALiZA TEXTULUi DRAMATiC C 13 Ca si naratiunea, teatrul reprezinta o modalitate literara fictionala Aceasta apartenenta la fictional face ca cele doua modalitati literare sa aiba o serie de elemente comune: Luigi Pirandello, sase personaje in cautarea unui autor (1921), FATA ViTREGa (inainteaza catre Director, surazand ispititoare): Credeti-ne, domnule, suntem intr-adevar sase personaje foarte interesante! Desi pierdute TATaL (inlaturand-o): Da, pierdute, intr-adevar! (Catre Director, repede ) Da, in sensul ca autorul care ne-a creat, vii, nu a mai vrut apoi, sau nu a mai putut sa ne aduca in lumea artei si s-a comis , asa, un adevarat delict, domnule, pentru ca cine are norocul sa se nasca personaj viu, poate sa rada si de moarte! Nu mai moare! Va muri omul, scriitorul, instrumentul creatiei; creatura lui nu mai moare! si pentru a trai etern, nu are nici macar nevoie de daruri extraordinare, ori de vreo minune Cine a fost Sancho Panza? Cine a fost Don Abbondio? si totusi traiesc vesnic, pentru ca germenii vietii lor au avut norocul sa afle un teren fecund, o fantezie care a stiut sa-i creasca, sa-i alimenteze, sa-i faca sa traiasca etern " Luigi Pirandello, sase personaje in cautarea unui autor, EPLU, 1967, p 46; Luigi Pirandello, sase personaje in cautarea unui autor, 1921 Spectatorul (lectura spectaculara) instantele spectaculare: Regizorul (coordonarea elementelor care participa la constructia reprezentarii teatrale); • Actorii: - rostirea replicilor; - miscare scenica; - intonatie, gestica, mimica (filtre semiotice suplimentare care modeleaza semnificatia replicilor); - Costum; - Masca (machiaj); • Decorul (scenografia); • Sunetul (zgomot, muzica); • Lumina; • Lipsa functiei narative in textul de teatru arata ca textul teatral este un text plin de goluri si ca acesta nu e facut pentru lectura Faptul ca didascaliile (care sunt foarte putine cantitativ) suplinesc functia narativa ne arata ca textul teatral pretinde un mod particular de prezentare : spectacolul teatral TEATRUL • in primul rand un text de natura fictionala, construit insa cu mijloace diferite (didascalii si dialog) de ale fictiunii narative, ceea ce presupune in mod necesar existenta unei translatii a textului in limbaj spectacular (un limbaj cu o configuratie semiotica complexa); • aceasta translatie este facuta cu ajutorul instantelor spectaculare (instantelor din culise) coordonate de regizor (actori, decor, lumini, muzica, sunet etc); • rezultatul translatiei este forma finala a spectacolului care reprezinta o "interpretare" a textului (o interpretare a partiturii reprezentate de text); • receptarea spectacolului are loc intr-un spatiu cu atribute institutionale - TEATRUL ca institutie; • receptarea spectacolului este receptare speciala (lectura spectaculara): receptarea unei realitati semiotice complexe; • Textul dramatic este paradoxal, din acest punct de vedere, avand o dubla existenta: 1 aceea de obiect literar (text, fictiune) 2 de realitate scenica (spectacol, reprezentare dramatica) De aici si o dubla abordare a operei dramatice : 1 o abordare literara (studiul literaturii dramatice) [Studiul literar al textelor dramatice permite folosirea unor instrumente cu utilitate si in cazul celorlalte texte literare: istorice si hermeneutice (studiul surselor de inspiratie, a influentelor, a temelor si motivelor, al stilului, al nivelurilor de limba, a retoricii sale specifice in relatia cu evolutia istorica a fenomenelor similare), poetice (teoria genurilor literare si a specificitatilor de constructie) sau estetice]; limbajului verbal (textul) cu celelalte limbaje (si dimensiunile lor artistice implicate - artele plastice, artele vizuale etc ), evaluarea prestatiilor actoricesti, evaluarea raporturilor dintre textul scris si textul emis in productia scenica etc ] 2 o abordare teatrologica - Studii Teatrale (studiul mecanismelor spectaculare, studiul artei dramatice in complexitatea sa) [Studiul spectacularului presupune o incursiune in universul relatiilor TEXTUL TEATRAL: • Textul teatral este compus din: 1 didascalii (indicatii scenice necesare intelegerii textului, dar si interpretarii scenice) 2 dialog - replici atribuite personajului (discursul personajului) DiDASCALiiLE • reprezinta proiectul spectacular al textului • in textul didascaliilor se regasesc atat indiciile de lectura care configureaza fuctional elementele fictionale generate de textul dramatic (i e actiune, personaje, coordonate spatio-temporale) cat si elementele cadru ale viitorului spectacol Tipuri de didascalii 1 Didascalii initiale: lista de personaje, raporturile dintre personaje, ierarhia personajelor, indicatii privind varsta, statutul, costumul personajelor Aceste didascalii reprezinta indirect prototipul personajelor locul si momentul generic al actiunii care va urma; " Persoanele JUPaN DUMiTRACHE TiTiRCa iNiMa-REA, cherestigiu, capitan in garda civica NAE iPiNGESCU, ipistat, amic politic al capitanului CHiRiAC, tejghetar, om de incredere al lui Dumitrache, sergent in garda SPiRiDON, baiat pe procopseala in casa lui Titirca RiCa VENTURiANO, arhivar la o judecatorie de ocol, student in drept si publicist VETA, consoarta lui Jupan Dumitrache ZitA, sora ei in Bucuresti, la Dumitrache" (i L Caragiale, Onoapte furtunoasa) Tipuri de didascalii 2 Didascalii functionale: Definesc, odata cu fiecare replica, identitatea celui care vorbeste, conditie a intelegerii dialogului; indica structurarea textului (acte scene) sau diversele secvente a viitorului spectacol; indicatii de miscare scenica; dau indicatii asupra momentului scenic (episodului) - organizarea spatiului, jocul obiectelor, efectele de lumina, elementele sonore (zgomote, muzica) sau vizuale (proiectarea de fotografii de ex ); "ACTUL i (O odaie de mahala Usa in fund dand in sala de intrare; de amandoua partile usii din fund, cate o fereastra Mobile de lemn si paie La stanga, in planul intai si-n planul din fund cate o usa; in dreapta, pe planul al doilea alta usa in dreapta in fund, razemata de fereastra, o pusca de gardist cu spanga atarnata langa ea ) SCENA i JUPaN DRUMiTRACHE, in haine de capitan de garda fara sabie, si NAE iPiNGESCU JUPaN DUMiTRACHE (urmand o vorba inceputa): iaca, niste papugii niste scartascarta pe hartie! 'i stim noi! Mananca pe datorie, bea pe veresie, trag lumea pe sfoara cu pisicherlicuri si seara se gatesc frumos si umbla dupa nevestele oamenilor sa le faca cu ochiul N-ai sa mai iesi cu o femeie pe ulita, ca se ia bagabontii laie dupa dumneata Un ala un prapadit de amploiat, n-are chiara in punga si se tine dupa nevestele negustorilor, sa le sparga casele, domnule!" Tipuri de didascalii 3 Didascalii expresive: acestea servesc drept intermediar intre scriitura si jocul scenic Se adreseaza in acelasi timp cititorului, regizorului si actorilor, continand filtrele semiotice suplimentare care moduleaza replicile intonatie (rastit, inaltand vocea etc ) timbrul vocii (grav, timid, incetisor) sentimentul cu care e rostita replica (trist); atitudinea comportamentala a personajului ("furios, razand"); caracterul generic al personajului (insolent, candid) indicatii gestuale; "RiCa (intra, se opreste pe prag, vede pe Veta in spate, rasufla din adanc, pune mana la inima si inainteaza in varful degetelor pana la spatele scaunului ei; cade in genunchi si incepe cu putere): Angel radios! VETA (da un tipat, se scoala si fuge in partea ceailalta a scenii facandu-si cruce si scuipandu-si in san): A! RiCa (intorcandu-se in genunchi spre partea unde a fugit ea): Angel radios! Precum am avut onoarea a va comunica in precedenta mea epistola, de cand te-am vazut intaiasi data pentru prima oara mi-am pierdut uzul ratiunii; da! Sunt nebun VETA: Nebun! (strigand ) Sariti, Chiriac! Spiridoane!" DiALOGUL: • textul destinat rostirii pe scena; • individualizat la nivelul personajului; • dialogul imita limbajul vorbit (eliminand insa indeterminarile involuntare ale acestuia: balbaieli, aproximari, lapsusuri); • ceea ce caracterizeaza dialogul este stilul direct, prezentul ca temporalitate dominanta; • O problema importanta a dialogului dramatic este carcterul sau dual Replica personajului se adreseaza, intr-o prima dimensiune, unui alt personaj, dar de fapt receptorul final si important al replicilor este spectatorul ACtiUNEA DRAMATiCa • Actiunea, in starea ei pura, vizibila direct, se regaseste in centrul actului teatral • in principiu actiunea teatrala, la fel ca si cea narativa, reprezinta "ansamblul schimbarilor petrecute la nivelul sistemului de personaje, plecand de la o situatie initiala pana la o situatie finala, dupa logica inlantuirii cauzaefect" (P Pavis) • Studiul actiunii dramatice (cat si al personajului dramatic) trimite, in esenta, la principiile teoretice si instrumentarul studiului actiunii narative (Propp, Greimas) • Pionerii aplicarii metodelor de analiza narativa studiului actiunii dramatice sunt teoreticienii francezi E Souriau (Les deux cent milles situations dramatiques) si A Ubersfeld (Lire le theatre) ACtiUNEA DRAMATiCa • Ceea ce diferentiaza actiunea dramatica de cea narativa este doar faptul ca prima este mult mai putin flexibila, datorita limitarilor artei teatrale (de spatiu, de timp, de joc actoricesc, limitari tehnice) • Din acest motiv actiunea dramatica este mult mai restransa decat cea narativa (in ceea ce priveste aria de desfasurare spatiala si temporala, cat si in ceea ce priveste complexitate sistemului de personaje) • Ceea ce pierde actiune dramatica la nivelul desfasurarii, castiga insa la nivelul intensitatii conflictuale, la nivelul tensiunii De altfel, se si considera ca esenta teatrului este conflictualitate si tensiunea • Exemplificari: Sofocle, Oedip rege, semnificatiile extraliterare ale cuvantului drama, dar si reinnoirile teatrale din epoca anilor ‘60 (Beckett, ionesco); Decupajul actiunii dramatice (secventialitatea actiunii si a textului dramatic): 1 Actul: • reprezinta diviziunea principala a actiunii dramatice; • actul are specificitate de timp, de loc, de personaje: unitate de loc, continuitate de timp Chiar daca personajele sunt, in general, variabile ca prezenta scenica, exista un nucleu de personaje specific actiunii dintr-un act 2 Tabloul: • Este in general inteles ca subdiviziune a actului; • referinta picturala arata ca acesta secventa are un specific plastic sau, mai degraba, spatial Referinta la tablou in diviziunea actului arata rupturile actiunii, schimbarile ei minimale; 3 Scena: • se raporteaza la prezenta unui set unitar de personaje intr-un moment al acsiunii De aceea, scena se delimiteaza, in general, atunci cand se schimba structura sistemului de personaje prezente intr-un moment al actiunii 4 Fragmentul: specific dramaturgiei contemporane; releva o fragmentare deliberata a discursului teatral; reprezinta o inovatie estetica a modernitatii teatrale semnificand o punere intre paranteze a logicii si determinismului traditional al actiunii dramatice PROBLEMATiCA SPAtiULUi TEATRAL: A vorbi despre spatiul dramatic inseamna a vorbi despre cel putin patru dimensiuni si intelesuri ale acestei sintagme, diferite intre ele: 1 spatiul institutional: institutia denumita TEATRU, spatiul receptarii spectacolului; [amfiteatrul grec - piata publica (Les miracles, Commedia dell arte) in Evul mediu si Renasterea timpurie - spatiul amenajat in perioada post-renascentista]; • • spatiul unei receptari publice, un spatiu in care functioneaza o conventie culturala si sociala puternica; un spatiu impartit in doua: spatiul destinat jocului (scena)   spatiul destinat spectatorului; relatia problematica dintre cele doua; 2 spatiul scenic: spatiul reprezentarilor teatrale, spatiul de joc; • organizarea spatiului scenic - o problema istorica (dimensiune circulara in antichitate, dimensiune cubica in sala a l’italienne); • organizarea spatiului scenic priveste tipul relatiei dintre spectatori si specatacol; PROBLEMATiCA SPAtiULUi TEATRAL: 3 spatiul fictional: coordonatele spatiale ale lumii fictionale; acestea au un caracter ambivalent daca nu chiar paradoxal: un spatiu fictiv prezentificat pentru spectatori; imaginar devenit prezenta si proximitate, reprezentare "reala" (perceptibila senzorial) a unui referent fictional; teoreticienii disting in interiorul spatiului fictional doua dimensiuni: 1 spatiul vizibil ("realitatea" vizibila a scenei - casa lui Jupan Dumitrache, Castelul din Elsinore etc ); 2 spatiul virtual (spatiul evocat prin intermediul dialogului sau gesticii personajelor sau reprezentat metonimic prin deschiderile decorului - fereastra, usa, proiectii video, lumini etc ) Spatiul virtual confera credibilitate, deschidere si insertie culturala spatiului vizibil (Moscova din Trei surori de Cehov); 4 spatiul cultural-istoric (semnificatiile cultural istorice ale fictiunii dramatice; Caragiale - "realitatea" cultural-istorica a celei de-a doua jumatati a secolului al XiX-lea); Reprezentarea spatialitatii in teatru se face prin referintele din didascalii (actiunea se petrece la ) si prin dialog TiMPUL DRAMATiC: Temporalitatea teatrala are o dubla dimensiune: 1 Timpul reprezentarii: un acum al reprezentarii care coincide cu un acum al spectatorului 2 Timpul (temporalitatea) fictiunii: temporalitatea evolutiva a actiunii dublata de o temporalitate cultural - istorica (a semnificatiilor culturale); (Caragiale: "lasata secului, cu doua saptamani, inainte de un "acum" fictional); Problematica estetica a temporalitatii culturale: a o temporalitate mitica, actualizata (in teatrul antic, teatrul medieval); b o temporalitate istorica resemnificata (in teatrul istoric); cu varianta temporalitate istorica actualizata (subiect istoric tratat pe gustul epocii scrierii   reprezentarii piesei) c o temporalitate "verosimila" (teatrul realist); d o temporalitate abstractizanta - atemporalitate (teatrul nou - ionesco, Beckett); Bibliografie: D Comlosan, Teoria textului literar, Editura UVT, 2003 (cap Textul dramatic); • Doina Comlosan, Mirela Borchin, Dictionar de comunicare lingvistica si literara, Excelsior, vol ii: 2003 (art Modul dramatic); • Anne Ubersfeld, Termenii cheie ai analizei teatrului, institutul European, 1999 • Michel Viegnes, Teatrul, Cartea Romaneasca, 1999; • 